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Objetivos de la investigacion. La localizacion de las obras y el
contexto histdrico que explica su presencia en el Museo del Prado

A mediados de septiembre de 2022, el Museo Nacional del Prado remitia una nota de prensa a
los medios de comunicacion en la que reconocia que entre sus fondos existian piezas
procedentes de las incautaciones republicanas, durante la Guerra Civil, y franquistas, en la
inmediata posguerra. Como consecuencia de esta nota, que tuvo amplia repercusion en los
medios, el Museo anunciaba en su web un “informe provisional” a partir de una indagacién en
su base de datos sobre las procedencias de dichas obras:. Esta decision suponia abrir las puertas
para saldar una vieja deuda que todavia hoy, después de méas de ochenta afios, tienen los museos
y organismos beneficiarios de estas incautaciones, por lo que el Museo Nacional del Prado se
situaba en la vanguardia de esta reivindicacion.

Al mismo tiempo, la direccion del Museo Nacional del Prado me encargaba coordinar una
investigacion que pudiera dar los datos definitivos sobre este asunto. Para mi y para mi equipo
ha sido un auténtico honor poder atender este requerimiento del Museo Nacional del Prado.

Los objetivos que hemos perseguido en esta investigacion han sido fundamentalmente dos. En
primer lugar, por supuesto, la localizacion de las obras que llegaron al Museo Nacional del
Prado procedentes de la Junta de Incautacion y Proteccion del Tesoro Artistico (JTA)
republicana, durante la Guerra Civil, y del Servicio de Defensa del patrimonio Artistico Nacional
(Sdpan) franquista durante la posguerra. Esta localizacién suponia hacer el seguimiento de estas
obras desde su incautacion hasta su llegada al Museo Nacional del Prado, donde actualmente se
encuentran, estudiando su posible origen al acudir a diferentes archivos en biisqueda de la
documentacion justificativa que garantizara las fuentes necesarias. Pero este estudio no estaria
completo, y este ha sido nuestro segundo objetivo, sin el analisis de las circunstancias historicas
que pudieran explicar la llegada de estas piezas al Museo del Prado.

Después de tres meses de intenso trabajo, aqui exponemos los resultados. Adelantemos que la
investigacion nos ha permitido localizar en los fondos del Museo del Prado 70
obras -32 procedentes de la Junta del Tesoro Artistico republicana y 38 del
Servicio de Defensa de Patrimonio Artistico Nacional franquista-, asi como la
documentacién justificativa que, en el caso que ha sido posible, constituye la base para trazar el
periplo que siguieron cada una de ellas, desde su incautacién hasta su llegada al Museo del
Prado.

1 Que tenia como titulo “Informe provisional sobre las obras de arte de la coleccién del museo del prado procedentes de la
Comisaria General del Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional y/o de la Junta de Incautacion y Proteccion
del Patrimonio Artistico”, que esté firmado por Ana Maria Martin Bravo, Jefa de Servicio de Documentacion y Archivo, y
Maria Luisa Cuenca Garcia, Jefa de Area de Biblioteca, Documentacién y Archivo del Museo del Prado.
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1. La Guerra Civil y 1a politica republicana sobre el patrimonio

El golpe de Estado militar de julio de 1936, que provocé el inicio de la Guerra Civil, supuso un
contexto de enorme peligro para la preservaciéon del patrimonio artistico espafiol, tanto el
inmueble como el mueble. Por un lado, debido a la reaccion revolucionaria, con la quema de
iglesias y la ocupacion de mansiones de la nobleza y de la alta burguesia; por otro, a causa del
sistematico bombardeo de la aviacion nacionalista y de sus aliados nazis y fascistas sobre las
poblaciones republicanas.

El Gobierno de la Republica, una vez que pudo atajar las amenazas que la reaccién
revolucionaria habia provocado sobre el patrimonio frente al golpe de Estado militar -mediante
una campana de respeto por el patrimonio artistico y la proteccion de monumentos-, puso en
marcha un plan de recogida y almacenamiento de bienes artisticos, en muchos casos frente a la
diversidad de comités y organizaciones que realizaban la misma labor.

Incautacion y almacenamiento: La Junta del Tesoro Artistico y la Caja de
Reparaciones. Otros organismos

Asi es como, el 23 de julio de 1936, bajo la presidencia del socialista Francisco Largo Caballero,
se creaba una Junta que tendria como cometido el control y protecciéon de los palacios ocupados
por lo diferentes organizaciones politicas y sindicales y recoger las piezas artisticas que
albergaban. Unos dias después, el 1 de agosto, se creaba por el ministerio de Educacion y Bellas
Artes el organismo, que llevaria como denominacién definitiva “Junta de Incautaciéon y
Proteccion del Tesoro Artistico”2, que ampliaba su politica de proteccion a los bienes de la
iglesia y de otras procedencias.

Comenzaba asi una intensa labor de incautacidén, recogida y almacenamiento de obras de arte en
todo el territorio republicano, que se puede calcular en més treinta mil piezas tan sélo en la zona
centro. Esta labor se intensific6 cuando Josep Renau, como director general de Bellas Artes,
nombro a Timoteo Pérez Rubio para que presidiera la Junta Central, puesto en el que actud
hasta el final de la guerra. Habria que destacar que Pérez Rubio hasta ese momento era el
subdirector del Museo de Arte Moderno de Madrid. La Junta del Tesoro Artistico fue poco a
poco centralizando su labor de proteccion frente a la diversidad de organismos y comités
revolucionarios.

Habria que afadir que la Junta del Tesoro Artistico llevaba a cabo una labor de registro
pormenorizado de las obras incautadas, de su origen y de los lugares de depoésito. En una
entrevista de junio de 1939 del periodista Pierre Deval, de La Semaine, a Timoteo Pérez Rubio,
cuando las obras evacuadas se encontraban en Ginebra, el responsable de la Junta del Tesoro
Artistico declararia que “el papel de la Junta Central consistia en salvar los tesoros artisticos de
toda Espana y preservarlo contra todo tipo de dafios: bombardeos y destruccion, pero también
robos, deterioro, etc.”; y afiadia que “hemos recogido objetos de arte procedentes de todas las
regiones del pais, e incluso objetos que formaban parte de colecciones privadas y pertenecientes
a particulares”. Finalmente, Pérez Rubio aseguraba que la Junta extendia un recibo a nombre
del propietario de las obrass. Estos “recibos” eran las actas de incautaciéon que se encuentran
hoy, en los que respecta fundamentalmente a la zona centro, en el archivo del Instituto del
Patrimonio Cultural de Espafia (IPCE)4.

El segundo organismo que procedi6 a la incautacion de obras de arte, aunque tuviera objetivos
muy diferentes al de la Junta, fue la Caja de Reparaciones. Fue creada por el Gobierno de la

2 Gaceta de Madrid, N° 215, de 2 de agosto de 1936, p. 999.

3 Pierre Deval: «Une heure avec... L'Homme qui sauva les chefs-d'oeuvre espagnols», La Semaine, Ginebra, 2 de junio de
1939.

4En el Arch. del IPCE se conservan los libros de registro y las actas de incautaciones correspondientes realizados por la
Junta del Tesoro Artistico.
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Reptblica el 23 de septiembre de 19365 -con dos meses de diferencia con respecto a la Junta-
con el cometido de la incautacion de los bienes de los sublevados y sus colaboradores para con
ellos “reparar” los danos ocasionados al pais por el golpe de Estado y la consiguiente guerra. De
ahi la denominaciéon, cuyo nombre completo fue “Caja General de Reparaciones de dafios
derivados de la Guerra Civil”. Los objetivos fundamentales de sus requisas fueron de caracter
econdmico, pero entre ellos los habia también de caracter patrimonial-artistico, que eran
valorados por su valor crematistico. No hay que olvidar que la Caja de Reparaciones era una
direccion general perteneciente al ministerio de Hacienda.

De hecho, a lo largo de la Guerra Civil, se platearia una coincidencia de objetivos entre la Junta
del Tesoro Artistico y la Caja de Reparaciones por la incautacion de bienes artisticos. En esta
concurrencia, la Junta consigui6 que la Caja cediera finalmente las piezas de caracter artistico,
aunque no sin haber pasado previamente por un complejo proceso de adscripciones: las obras
de la Caja pasaban a manos de la Junta -a partir de febrero de 1937- pero esta altima pasé a
depender de Hacienda, para finalmente -ya a punto de finalizar la guerra- quedar adscrita al
ambito de Educacioén y Bellas Artes®. Solo de esta manera se entiende que 85 obras incautadas
por la Caja de Reparaciones, las de caracter més destacado, llegaron hasta Ginebra en febrero de
1939, bajo la tutela de la Junta del Tesoro Artistico. El objetivo fundamental eran las colecciones
de la nobleza, entre las que se encontraban piezas de especial significacion?.

El ntimero de obras incautadas por la Caja de Reparaciones era muy inferior al de la Junta. Se
puede calcular su montante en al menos 3.269 piezas, segin el libro-inventario de cuadros
almacenados, que hemos podido localizar en el archivo del ministerio de Hacienda3, cuyas
fechas van de junio de 1937 a marzo de 1939, por lo tanto, gran parte de la guerra. El problema
que plantea este importante documento -en el que se apuntan el autor, el titulo y las medidas- es
que, en la mayoria de los casos, tan solo hace constar las direcciones de las calles sin hacer
mencion del nombre del propietario de procedencia, pero aun asi constituye una esencial fuente
de informacion.

Finalmente, otros organismos también procedieron a la incautacién de piezas artisticas, como
los de caracter politico (FAI/CNT, Agrupacion Socialista Madrilefia, etc.) o de caracter
administrativo o militar (Socorro Rojo Internacional, Brigadas Internacionales, Brigada 40 de
Argiielles, Parque metropolitano, etc.). El problema fundamental que plantean estas
incautaciones es que cuando las obras pasaban a manos de la Junta del Tesoro Artistico -como
es el caso de la totalidad de las que se encuentran en el Museo del Prado de esta procedencia-
estos organismos no aportaban datos de su origen. La conclusion es fundamental para esta
investigacion: cuando es la Junta del Tesoro Artistico la que incautaba, las piezas aparecen
claramente resefiadas en las actas y en los libros de registro; menos datos aporta la Caja de
Reparaciones; pero estos son muy escasos, o practicamente nulos, cuando las obras proceden de
las incautaciones de otros organismos.

En los fondos del Museo del Prado se encuentran obras procedentes de las
incautaciones de la Junta del Tesoro Artistico (40), de la CNT (8), de 1a Caja de
Reparaciones (5), del Departamento Especial de Informacion del Estado (3), de la
Agrupacion Socialista Madrileiia (1), del Parque metropolitano (1) y de la Brigada

5 Gaceta de Madrid, 25 de septiembre de 1936, nim. 269, pp. 1967-1968.

6 Decreto disponiendo que las Juntas Delegadas del Tesoro Artistico Nacional que por Decreto reservado de la
Presidencia del Consejo de Ministros, fecha 9 de Abril de 1938, habian sido adscritas al Ministerio de Hacienda, vuelvan
a depender exclusivamente de la Consejeria de Instruccion publica y Sanidad, Gaceta de la Republica, N.° 69, de
17/03/1939, pagina 522.

7 Entre las obras evacuadas a Ginebra procedentes de la Caja de Reparaciones se pueden citar autores de la significaciéon
de Tiziano, Veronés, Tintoretto, Mengs, Juan de Juanes, José de Ribera, Alonso Sanchez Coello, Murillo, Juan Pantoja
de la Cruz, Francisco de Goya o Sorolla, entre otros autores de esta significacion.

8 Arch. MH: “Almacén. Relacion de cuadros de distinta procedencia. Distintos pintores y escuelas. Caja General de
Reparaciones, Ministerio de Hacienda”, exp. 25595.
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40 de Argiielles (1), aunque es importante sefialar que la inmensa mayoria pasarian
finalmente a manos de la Junta, pues en caso contrario no hubieran sido enviadas a los
depdsitos/almacenes del Museo del Prado y del Museo de Arte Moderno o no hubieran sido
evacuadas a Ginebra. Procedentes de incautaciones desconocidas hay 11 obras.

El Museo del Prado y el Museo de Arte Moderno como depoésitos/almacenes de
obras de la JTA republicana durante la Guerra Civil

Habria que aclarar, para no crear confusiéon -dada la coincidencia de términos-, que hemos
diferenciado entre depdsitos/almacenes de los museos durante la Guerra Civil y las entregas en
deposito durante la posguerra franquista.

Y habria también que destacar desde el principio que en todo el territorio bajo mandato
republicano se crearon numerosos depoésitos/almacenes. En el caso de Madrid, en el Museo del
Prado, en el Museo de Arte Moderno, en el Museo Arqueolégico, en el Palacio de Exposiciones,
en el monasterio de la Encarnacion, en la iglesia de San Francisco el Grande, las Salesas Reales o
en los conventos de las Comendadoras de Santiago o de las Bernardas en Alcala de Henares,
etc.; en Barcelona, entre otros, en el palacio de la Virreina; en Valencia, en el museo de San
Carlos; en Castellon, Murcia, Alicante, Cartagena, Alcoy, etc.

De esta manera, en el Museo del Prado se almacenaba un importante conjunto de pinturas,
procedentes de diferentes lugares y colecciones, tanto de otros museos como de particulares. Se
sabe que el montante de este deposito/almacén alcanzaba la cifra de 23.560 cuadros
custodiados.

En el caso del Museo de Arte Moderno también se almacen6 durante la Guerra Civil un
importante conjunto de pinturas, ademas de otros bienes como tapices, piezas de orfebreria,
cuberteria de lujo, etc., aunque en este caso se carece del montante exacto. La circunstancia que
explica la permanencia de estas piezas en la inmediata posguerra en estos dos
depositos/almacenes es que estas piezas no fueron reclamadas y el Servicio franquista opt6 por
dejarlas donde estaban sin realizar mayores averiguaciones.

Como balance final de este apartado, las obras procedentes de los envios de la
Junta del Tesoro Artistico republicanas a los depdsitos/almacenes del Museo del
Prado y del Museo de Arte Moderno se pueden contabilizar en 32 piezas, 29
procedentes del depésito del Museo del Prado y 3 del depésito del Museo de Arte
Moderno. Estas altimas pasaron en 1971 al Prado y hoy dia permanecen en sus
fondos.

Las obras evacuadas a Ginebra y su regreso

El mayor peligro sobre el patrimonio artistico fue el sistematico bombardeo de la aviacién de
Franco y de sus aliados alemanes e italianos sobre las ciudades republicanas. En el caso de
Madrid, practicamente cercada, la ciudad sufri6 un constante ataque con graves destrucciones,
que afectaron a lugares de gran importancia patrimonial; asi fue el caso del palacio de Liria del
duque de Alba -en ese momento agente de los insurrectos en el Reino Unido-, que habia sido
ocupado por los milicianos del Partido Comunista y convertido en museo del pueblo. El edificio
del palacio fue practicamente destruido por el bombardeo franquista, pero la mayor parte de las
importantes obras que albergaba fueron salvada a hombros por los milicianos, entregadas al
cuidado de la Junta del Tesoro Artistico y trasladadas a Valencia. El segundo caso que podemos
destacar fue el ataque que sufri6 el propio Museo del Prado el 16 de noviembre de 1936, a pesar
de que su localizacion estaba sefializada con bengalas y al aislamiento del edificio. Tres bombas
de gran potencia cayeron sobre el paseo del Prado y nueve proyectiles incendiarios sobre el
propio edificio. En ese momento, sus fondos mas importantes habian sido evacuados, pero en
sus s6tanos permanecia un importante dep6sito/almacén de miles de piezas.

Dadas las circunstancias de grave amenaza para el patrimonio, a finales de 1936, el Gobierno
habia tomado la decision de evacuar las obras de mayor significacion y transportarlas a
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Valencia, donde el ejecutivo ya residia. Las piezas fueron llevadas a edificios especialmente
reforzados como las torres de Serranos o el colegio del Patriarca. Con el transcurrir de la guerra,
las obras fueron de nuevo trasladadas a Barcelona y al norte de Catalufia, a depo6sitos en el
castillo de Figueras, en el de Peralada y en la mina de talco de La Vajol.

Pero atin quedaria un dltimo capitulo, a finales de enero de 1939, de esta azarosa historia de la
evacuacion, en este caso el de mayor peligro, en el contexto del avance franquista hacia la
frontera francesa, el bombardeo y el éxodo republicano de miles de refugiados que pretendian
salvarse. En estas circunstancias se produjo una insdlita intervencién internacional para poner a
salvo las més importantes obras espafiola9, en peligro de destruccion. Fue el denominado
Comité Internacional para el Salvamento de los Tesoros de Arte Espafioles, compuesto por los
directivos de los principales museos de los paises democraticos, el que acudi6 a Figueras y en
intensas conversaciones con el ejecutivo republicano logré que éste accediera a la evacuacion,
una vez mas, de las obras en peligro. Esta evacuacién a Francia se realiz6 en 71 camiones
precipitadamente cargados y las obras llegaron finalmente en tren hasta la sede de la Sociedad
de Naciones en Ginebra9.

El Comité Internacional de museos procedio, ya bajo el amparo del Palacio de las Naciones, a la
apertura de las cajas y al inventario pormenorizado del cargamento. Este importante documento
nos permite conocer lo salvado, destacando méas de 500 obras del Museo del Prado -con
pinturas de Velazquez, Ribera, Greco, Rubens, Tiziano, etc.- junto a miles de diferentes
procedencias.

Los franquistas consiguieron paralizar el inventario antes de que fuera concluido -como ocurrié
con las obras de procedencia catalana-, para poder sacar las obras evacuadas lo antes posible de
la sede de la Sociedad de Naciones, reclamar su entrega inmediata y poder asi enviarlas a
Madrid en dos expediciones. Pero en Ginebra atin permaneci6 un importante conjunto de obras
del Museo del Prado para montar una exposicion en el Musée d’Art et d’Histoire, que nada habia
tenido que ver con el salvamento. Estas obras regresaron a principios de septiembre de 1939, ya
desencadenada la IT Guerra Mundial. La exposiciéon de Ginebra tuvo un éxito internacional sin
precedentes en una Europa cargada de siniestros augurios de conflicto internacional; con los
beneficios de la exposicion -que alcanzaron la cifra de 350.000 francos suizos- el Museo del
Prado pudo adquirir importantes obras durante la posguerra para sus fondos. En cierta manera,
se podria decir que los fondos del Prado no sblo estaban completos, después de los peligros y
evacuacion, sino incluso que se vieron incrementados.

Otro capitulo muy diferente fue el de las obras procedentes de la salida delictiva al extranjero en
el contexto de la Guerra Civil. Seguramente de este capitulo podemos citar tres obras
procedentes de la Embajada de Espafia en Paris, que fueron remitidas al Museo del Prado con
fecha 1 de junio de 1940, pero dados los escasos datos que se aportan sobre las mismas, asi como
la ausencia de fotografias, es imposible poder localizarlas y menos conocer su origen.

Exceptuando, logicamente, las que ya pertenecian a la coleccion, en el Museo del Prado se
encuentran 4 obras procedentes de los bienes patrimoniales evacuados a Ginebra
y que fueron entregadas en depdsito en la posguerra.

9 Vid. Arturo Colorado Castellary: Exodo y exilio del arte. La odisea del Museo del Prado durante la Guerra Civil, Ed.
Céatedra, Madrid, 2008.

10 Arch. ONU, Ginebra, Fondos SDN: «Inventaire des ceuvres d'art espagnoles transportées au Palais de la Société des
Nations en exécution des dispositions arrétées a Figueras, le 3 février 1939», Exp. 33-46 5B/27667/36929.
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2. La politica del Servicio franquista de devoluciones y entregas en
deposito durante la posguerra

La pregunta que surge es qué hizo el franquismo con los miles de obras incautadas y
almacenadas por la Junta del Tesoro Artistico, asi como las que fueron evacuadas hasta Ginebra
y volvieron a Espafia.

Habria que empezar por analizar la atencion que presto el franquismo por el salvamento del
patrimonio artistico durante la guerra y habria que destacar que en esta cuestion primaba la
victoria frente al enemigo por encima de cualquier cuestidon patrimonial. Asi es como no sera
hasta el 22 de abril de 1938 que el gobierno franquista cree el Servicio de Defensa del
Patrimonio Artistico Nacional', dependiente de la Jefatura Nacional de Bellas Arte, que seria el
encargado de la proteccion de obras de arte, organismo que nacia en hora tardia, con escasos
medios y con personal militarizado y sin sueldo.

En la posguerra, la tarea que tenia por delante el Servicio franquista era inmensa, pues tenia la
mision de proceder a las devoluciones de las obras salvadas y almacenadas por la Republica.
Cuando el origen era conocido, pues asi constaba en los registros republicanos, parece que la
misioén no planteaba dificultades, aunque no en todos los casos fuera asi, pues hay ejemplos de
desvio de piezas a otros destinatarios.

Pero el mayor problema radicaba en identificar a los propietarios originarios, cuando estos no
constaban en los registros republicanos. No hay que olvidar, aunque insistamos en esta cuestién
de nuevo, que cuando habia sido la Junta republicana la que incautaba, esta dejaba constancia
de las obras y de sus propietarios en sus libros de registro y en las actas correspondientes, pero
no era asi en el caso de los otros organismos que incautaron piezas artisticas. Es cierto que el
Servicio franquista organiz6 diversas exposiciones de obras (en Madrid, en el Museo del Prado,
en el de Arte Moderno, Palacio de Exposiciones del Retiro, Palacio de Hielo, Jai Alai, etc.) con el
objetivo de que los posibles propietarios pudieran localizar las obras que les pertenecian, pero
estas tuvieron muy poca duraciéon, en una Espaia marcada por la penuria y la falta de medios de
transporte, ademas de producirse dobles o triples reclamaciones sobre diferentes piezas. Asi es
como numerosas obras no fueron reclamadas.

Pero, en lugar de investigar las procedencias de las obras, el Servicio franquista procedié
sencillamente a las entregas en deposito a distintos destinatarios, destacando los museos, los
organismos publicos, la Iglesia e incluso los particulares. Se produjo en ese momento una
auténtica didspora de obras de arte, sin precedentes en la historia.

Habria que destacar que el Gobierno franquista cred una normativa especifica para la
devolucién de obras, pero en la que practicamente no se hacia referencia a las entregas en
depdsito a otros destinatarios, a pesar de que fueron miles las piezas que tuvieron este destino?2.

La confiscacion de los bienes de los exiliados

Un capitulo especifico de la politica patrimonial franquista fue el de la requisa de los bienes de
los republicanos que habian marchado al exilio o que habian sido condenados. En el caso de las
colecciones de arte confiscadas fueron sencillamente desviadas y entregadas en depo6sito a
distintos destinatarios. La normativa franquista permitia y propiciaba este tipo de requisas,
basadas en la “Ley de responsabilidades politicas”, decretada por Franco el 9 de febrero de 193913,

1 Boletin Oficial del Estado, Burgos, 23 de abril de 1938, N° 549, pp. 6.920-6.922. Previamente, el 14 de enero de 1937
habia sido creado en el bando franquista el Servicio Artistico de Vanguardia, que tenia como mision el salvamento de edificios
y la recogida de obras en los frentes, pero que carecia de personal y de medios propios, teniendo que acudir a los vehiculos de
las fuerzas militares para el posible traslado de obras.

12 Vid. Arturo Colorado Castellary: Arte, botin de guerra. Expolio y diaspora en la posguerra franquista, Catedra, Madrid,
2021

13 Publicada en el Boletin Oficial del Estado el 13 de febrero de 1939.
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o la “Ley para la represion de la masoneria y el comunismo”14; con ellas, el franquismo podia,
incluso con caracter retroactivo desde la revolucion de Asturias de 1934, perseguir, castigar y
exterminar cualquier oposicion politica, ademaés de confiscar los bienes de los represaliados.

Entre otros muchos casos, podemos destacar la requisa de las colecciones de Pedro Rico, alcalde
republicano de Madrid; de Ricardo Baeza, embajador de la Republica en Chile; del nacionalista
vasco Ramon de la Sota (con obras de Goya, Morales, Greco, Carrefio, etc.); del coronel
republicano José Sicardo y su mujer Mariana Carderera, etc.

Un caso especial fue el de la confiscacion de la coleccidon del nacionalista vasco Ramoén de la
Sota, que no fue gestionada por el Servicio franquista sino por via judicial, que procedi6 a su
diseminacion y entrega en depdsito a los despachos de jerarcas franquistas, entre ellos el del
ministro y “cufiadisimo” Ramén Serrano Sufer.

Nos puede servir de muestra muy significativa, ademas de estar relacionado con las obras del
Museo del Prado, el destino de la coleccion de Pedro Rico, antiguo alcalde republicano de Madrid
que habia marchado al exilio. De las veinticinco incautadas, seis se entregaron al Museo de Bellas
Artes de Valencia y tres al Museo Provincial de Oviedo. Otra obra de esta procedencia fue entregada
al Museo de Segovia, otras cinco al Gobierno Civil de las Palmas; y, finalmente, cuatro al Museo de
Arte Moderno, en Madrid. Existen, a su vez, obras de destino desconocido.

De las obras de arte confiscadas a los republicanos que marcharon al exilio 2 al
menos se encuentran en el Museo del Prado’s, localizables en sus fondos, y otras 2
desaparecidas a pesar de haberlas entregado en depo6sito al Museo de Arte Moderno en junio de
1940, y que no llegaron a ingresar en el Museo del Prado?6. Todas ellas formaban parte de la
coleccién de Pedro Rico.

Las obras entregadas en depoésito al Museo del Prado

El origen de las obras entregadas en deposito por los gestores del Servicio franquista durante la
posguerra no so6lo fueron las colecciones de los represaliados politicos sino un conjunto con
origenes muy diversos, partiendo de las incautaciones de la Junta republicana o de la Caja de
Reparaciones y siguiendo con las que procedian de otros organismos, cuando este origen se ha
podido indagar, como ha sido posible en la mayoria de las piezas.

Las entregas de obras en depoésito durante la posguerra tuvieron en los museos sus destinatarios
preferentes, con un total de 37 instituciones beneficiarias. Hemos podido hacer el seguimiento
de unas tres mil piezas que fueron destinadas a museos, de los que podemos citar a los que més
piezas recibieron: el Museo Nacional de Artes Decorativas, el Museo Romantico, el Museo
Arqueoldgico Nacional, el Museo Provincial de Pontevedra o el Museo Arqueologico de
Valladolid. Pero hay muchos maés.

También es importante resefiar que, a partir de la generalizacion de las entregas en deposito,
llegaron al Servicio franquista numerosas peticiones de obras, como fue el caso de museos, de
organismos publicos, de iglesias, etc. Con respecto al Museo del Prado, su director, el 10 de junio
de 1942 solicitaba tres obras -dos de Boucher procedentes de Ginebra y un retrato de José
Gutiérrez de la Vega-, que se le entregarian?7. Después fueron varias las peticiones de la entrega
de obras en calidad de deposito, que también serian atendidas. Entre los autores de las obras
entregadas en deposito al Museo del Prado podemos destacar, entre otros, a Pedro Atanasio

14 De 1 de marzo de 1940, publicada en el Boletin Oficial del Estado de 2 de marzo.

15 Escena de majos y Celestina y Asalto a la diligencia, ambas atribuidas a Eugenio Lucas Villaamil (Nimeros de catilogo
P04430 y P04431).

16 Escena de una endemoniada en una cripta y Fiesta religiosa en un templo, de Eugenio Lucas, cuyas fotografias y
medidas veremos después.

17 Arch. MP: Caja 1324, Leg. 11.329, Exp. 3.
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Bocanegra, Adriaen Isenbrandt, Joost de Momper II, Francisco y Rodrigo de Osona o del taller
de Rubens, ademas de una atribuida a Jan Brueghel el Joven.

En el caso del Museo del Prado, del 24 de abril de 1940 al 20 de julio de 1943, llegaron por las
entregas en depdsito seiscientas sesenta y seis obras, a partir del acta correspondiente?8, pero no
todas ellas permanecieron en sus fondos, al contrario, la mayoria sali6 hacia otros destinos. No
hay que olvidar que el Museo del Prado fue, al mismo tiempo que beneficiario de entregas en
deposito, lugar de almacenamiento y centro distribuidor de numerosas obras.

El Museo del Prado como almacén y centro distribuidor durante la posguerra

El hecho de que el Museo del Prado fuera durante la posguerra deposito/almacén y distribuidor
de centeneras de obras y al mismo tiempo destinatario de decenas de obras entregadas en
deposito, implica que la investigaciéon adquiera una perspectiva muy compleja.

El expediente de entrega de obras al Museo del Prado incluye un total de 666 piezas, pero esta
considerable suma podemos dividirla en dos grandes apartados:

-Las que permanecieron en concepto de deposito hasta hoy dia.
-Las que salieron del Prado hacia otros destinos, que constituye el mayor namero de obras.

Un capitulo considerable de estas tltimas es el de las 635 obras que fueron trasladadas desde el
deposito/almacén del Museo Arqueologico al del Museo del Prado —en tres entregas, el 28 y 29
de enero y el 4 de febrero de 1941-, también en calidad “de depo6sito”. La informacién que aporta
el expediente en estas entregas es muy somera, sin autor ni titulo (en su lugar aparecen
escuetamente puntos suspensivos), tan sblo se especifica, en su caso, el nimero de fotografia de
la obra y del expediente correspondiente, datos procedentes de los libros de registro de la Junta
del Tesoro Artistico republicana. Ademas, en el expediente de entrega parecen faltar dos
paginas?9, cada una de ellas con 40 obras, lo que daria un resultado de 557 obras registradas y
con referencias. En este caso, hemos tenido que crear una base de datos especifica alimentada a
partir de estas fuentes y hacer el seguimiento de cada obra, una a una, para comprobar si
algunas de estas piezas permanecieron en el Museo del Prado. El resultado es que ninguna de
las obras de este apartado permaneci6 en el Museo del Prado, siendo las piezas distribuidas a
otros destinatarios.

Tampoco hay que olvidar que las obras procedentes de Ginebra fueron depositadas en el Museo
del Prado y de alli salieron con destino a los diferentes museos y propietarios. Pero, en este caso,
algunas de ellas permanecieron en el Museo del Prado.

En conclusion, el Museo del Prado se utilizé como almacén y centro distribuidor (por ejemplo,
sabemos de obras que salieron del Prado hacia diversos destinos, como la coleccion Lazaro
Galdiano, el Museo de Pontevedra o el Patronato Histérico-Artistico de la ciudad de Orihuela),
pero al mismo tiempo permanecieron en sus fondos algunas de las mas importantes que alli
llegaron en calidad de deposito.

Podemos calcular, por lo tanto, en 666, las obras que fueron entregadas en
depésito al Museo del Prado, de las que 19 permanecen en sus fondos, las
restantes fueron devueltas o entregadas en depdsito a otros destinatarios.

Las obras entregadas en depésito al Museo de Arte Moderno, hoy dia en el Museo
del Prado

Paralelamente a la llegada de las obras al Museo del Prado, se producian las entregas en
deposito al Museo de Arte Moderno, desde el 22 de junio de 1940 hasta el 13 de octubre de 1943.
El acta de entrega contabiliza un total de treinta y tres piezas, con obras, entre otros, de Joaquin
Sorolla, Vicente Lopez, Eugenio Lucas Velazquez, Federico de Madrazo, José Gutiérrez de la

18 Arch. IPCE: Signatura SDPAN 140/91; Signatura digital SRA_0003.

19 Pues las paginas 18 y 27 acaban con una numeracion que no es correlativa con las paginas siguientes, faltando en cada
caso 40 obras.

10



MUSEO NACIONAL
DEL PRADO

Vega, etc.2°. Pero también el Museo de Arte Moderno fue depdsito/almacén y centro
distribuidor de obras, con lo que varias de ellas marcharon a distintos destinos. Pero una parte
permaneceria y acabaria en los fondos del Museo del Prado, en los que se integraron en 1971.

El Museo de Arte Moderno, que habia sido creado en 1894 e inaugurado en 1898, estaba situado
en un ala de la planta principal del palacio de Bibliotecas y Museos del paseo de Recoletos de
Madrid. Tras la guerra, fue reabierto con una exposicién dedicada a Eduardo Rosales. Este
museo, tras haberse integrado y transformado en el Museo Espaiiol de Arte Contemporaneo en
1968, fue clausurado en 1971 y sus fondos del siglo XIX fueron destinados al Museo del Prado,
donde actualmente se encuentran.

Podemos calcular en 32 las obras que fueron entregadas en depdésito al Museo de
Arte Moderno, de las que 19 pasaron en 1971 al Museo del Prado y permanecen hoy
en sus fondos.

20 Arch. IPCE: Signatura SDPAN 160/15; Signatura digital SRA_2987.
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3. Relacion de las obras con sus fuentes documentales y fotograficas

3.1. Obras enviadas por la Junta republicana a los depésitos/almacenes durante la
Guerra Civil y que hoy se encuentran en el Museo del Prado

3.1. A. Museo del Prado
3.1. B. Museo de Arte Moderno

3.1. A. MUSEO DEL PRADO. Obras enviadas por la JTA al depdsito/almacén del
Museo del Prado que se encuentran en sus fondos

1. Cristo ante Pilatos, Maestro de Lupiana

Fotografia de la JTA / del Museo del Prado / Trasera

Ref. fotografias:

Dela JTA: 14552_B
De la BD del Museo del Prado: Poo7157

Medidas:

De la JTA: Tabla, 189 x 175
De la BD del Museo del Prado: Tabla, 186 x 175

Origen y destino de la obra:

Incautada por la JTA: Etiqueta de trasera: “JTA, N° inventario 19314, procedencia:
Yebes”. En el Libro 3 de la JTA21, N° 19314, se indica medidas, titulo (Cristo y la
multitud ante Pilatos), Escuela tipo francés siglo XV, dep6sito MP y procedencia: Yebes.
En el acta de incautacion de Yebes22, de 30/03/1938, se indica: “Tabla, Jesus ante
Caifas. Escuela flamenca del siglo XV”.

Entregada por el Sdpan: En el acta de devolucién a Yebes23 esta obra no se incluye.
Ante la reclamacién (29/09/1939) de esta obra por parte del cura parroco de Yebes, el
Sdpan responde (07/08/1942) que estan haciendo gestiones para localizar la obra, que
permanecio en el deposito/almacén del MAN y en 1953 pasé al MP.

Ubicacidén actual: Museo del Prado Poo7157. Entrada en el MAN: 30/03/1938. Segtin
BD Prado: procede de “Iglesia de Yebes, Guadalajara; Museo Arqueolégico Nacional;
Museo del Prado, 1953”.

Procedencia: Iglesia de Yebes, Guadalajara.

21 Arch. IPCE: Libros de pinturas incautadas por la Junta del Tesoro Artistico.
22 Arch. IPCE: JTA 19-82.
23 Arch. IPCE: SDPAN 285-75.
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2. San Francisco en oraciéon, Anénimo (Copia de El Greco)

Fotografia: del Museo del Prado

Ref. fotografia:

De la BD del Museo del Prado: Po07226

Medidas:

Dela JTA: Lienzo, 27 x 22
De la BD del Museo del Prado: Papel verjurado, 25,6 x 21,2

Origen y destino de la obra:

Incautada por la JTA: En el Libro 2 de la JTA24, n® 7573-2, se indica autor (Greco),
titulo (San Francisco), medidas, deposito MP y procedencia: Cuerva. En la ficha de
obras incautadas se especifica autor (Atribuido al Greco), titulo (San Francisco),
medidas, n° de registro y procedencia: “Cuerva”, a mano “Carmelitas Descalzas”. En el
acta de incautacion de Cuerva, 28/02/193725, se especifica “San Francisco con calavera,
lienzo copia de Greco”.

Entregada por el Sdpan: En el expediente de devolucion a Cuerva26 esta obra no se
incluye.

Ubicacion actual: Museo del Prado Po07226. Segtin BD Prado: procede de “Cuerva,
Toledo, hasta febrero de 1937; recogida por la Junta Delegada de Incautacion,
Proteccién y Conservacion del Tesoro Artistico Nacional; poco tiempo después ingresa
en el Museo del Prado”

i .’..‘. ¥
Procedencis..... (A4 esz® ——— — NO dol Inv. de Ia Calec: i
- ¥
Materin 4 - N® del Inv. de la Junta 2573 |
Dimensiones 0. L J“QL T B
[ 15 oy
Asunto Jaum Oiaacisie ; M%
Atribuible a b2 Clh
e R - R e

Ficha de la obra, del fichero de obras incautadas por la JTA (Arch. IPCE)

Procedencia: Cuerva, Toledo (¢Convento de las Carmelitas Descalzas de la Encarnacion?)

24 Arch. IPCE: Libros de pinturas incautadas por la Junta del Tesoro Artistico.

25 Arch. IPCE: JTA 18 / 66
26 Arch. IPCE: SDPAN 135 / 60

13



MUSEO NACIONAL
DEL PRADO

3. La reina Maria Luisa, con rosas en la mano derecha, Anénimo

Fotografia: de la JTA / del Sdpan / del Museo del Prado

Ref. fotografias:

e DelaJTA: 02762_A
e Del Sdpan: ARB-MP-09809
e Dela BD del Museo del Prado: Poo7190

Medidas:

e DelaJTA: Lienzo, 210 x 123
e Dela BD del Museo del Prado: Lienzo, 210 x 123

Origen y destino de la obra:

e Incautada porla JTA: En el Libro 3 de la JTA27, N° 15793-40, se indica: “Retrato de la
reina Maria Luisa de cuerpo entero, Escuela madrilefia S. XVIII, procedente de
Encarnaci6én (convento)” y el Museo del Prado como depdsito. Ingresa en el almacén del
Prado el 24/11/193728.

¢ Entregada por el Sdpan: No se incluye en el acta de entrega al Museo del Prado=9.

e Ubicacion actual: Museo del Prado P007190. Segtin BD Prado: procede de “Monasterio
de la Encarnacién, Madrid; Junta Delegada de Incautacién, Proteccién y Conservacion
del Tesoro Artistico Nacional, N° 15793-40, 1936; Servicio de Recuperacion del
Patrimonio Artistico Nacional, 1939”.

Procedencia: Desconocida

Notas aclaratorias: El convento de la Encarnacién fue depésito de la JTA, donde tenia las
oficinas centrales.

1.- El convento de la Encarnacion tiene un acta de incautaciéon por la JTA (Arch. IPCE: JTA 13 /
98), donde aparece (p. 2, n° 78) un: “Retrato de Maria Luisa” (lienzo). En el acta de devoluciéon
del Sdpan (Arch. IPCE: SDPAN 139 / 13) se entrega (p. 6, n°® 63) la obra “La reina Maria Luisa
de media figura”, 154X110, Fotografia 4743, libro JTA: 16116/84, 154X110. (por lo tanto, se
trata de otra obra)

2.- En el acta de entrega en depdsito al Museo de San Telmo de 14 de noviembre de 1946 (Arch.
IPCE: SDPAN 145 / 17) se dice que esta obra pertenecia al Museo del Prado.

27 Arch. IPCE: Libros de pinturas incautadas por la Junta del Tesoro Artistico.
28 Arch. M. Prado: Sig. Caja 1000/leg. 11.235/N° exp. 3
29 Arch. IPCE: Signatura SDPAN 140/9; Signatura digital SRA_0003
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4. Marina. Naufragio de un gale6n, Antonio Brugada Vila
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Fotografia: del Museo del Prado / Trasera y etiqueta

Ref. fotografia:

e Dela BD del Museo del Prado: P006049
Medidas:

e DelaBD del Museo del Prado: Lienzo, 88 x 125
Origen y destino de la obra:

e Incautada por la JTA: Etiqueta de trasera: “Junta Delegada JTA, N° inventario: 7027 (o
1027), procedencia: Adanero, col. 122”. El libro 2 de la JTA3°, N° 7027-122, indica
Retrato de nifia con un pdjaro en la mano, 123X98, de la col. Adanero y fotografia
(1049), que no corresponden con la obra ni con las medidas. Esta obra tampoco est4 en
el acta de incautacion por la JTA de la coleccion Adanerost.

e Entregada por el Sdpan: No se incluye en el acta de entrega al Museo del Prado32.

e Ubicacion actual: Museo del Prado P006049. Segtin BD Prado, ingresa en 1936 desde la
JTA: “Procedencia: Conde de Adanero, Madrid, 1886; X marqués de Castro-Serna,
1905; Ministerio del Interior, 1988”. Otros inventarios: “Junta Delegada de Incautacion,
Proteccion y Salvamento del Tesoro Artistico. Nam. 102733”. Actualizacion de la BD (11-
11-2022): “Procedencia: Colecciéon Adanero, hacia 1936. Inscripcién en trasera: Junta
delegada de Incautacion/Proteccion y Salvamento del/Tesoro Artistico/N.o de
Inventario 1027/Procedencia Adanero/N.o Colec. 127”.

Procedencia: Desconocida

30 Arch. IPCE: Libros de pinturas incautadas por la Junta del Tesoro Artistico.
3t Arch. IPCE: JTA 12 / 4, digital: JTA_0004
32 Arch. IPCE: Signatura SDPAN 140/9; Signatura digital SRA_ 0003

33 E] Libro 2 de la JTA indica en el N° 1027-6: “Retrato de mujer vestida de hombre”.
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5. Paisaje de montana, Carlos de Haes

Fotografia: del Museo del Prado

Ref. fotografias:

e DelaBD del Museo del Prado: Poo4371
Medidas:

e DelaBD del Museo del Prado: Lienzo, 15’5 x 33
Origen y destino de la obra:

Incautada por la JTA: No hay datos
Entregada por el Sdpan: No se incluye en el acta de entrega al Museo del Prado34 ni en
el acta de entrega al Museo de Arte Modernos3s.

e Ubicacion actual: Museo del Prado P004371. Segin BD Prado: procedencia: “Junta
Delegada de Incautacién, Proteccion y Conservacion del Tesoro Artistico Nacional,
1978”. En “Otros inventarios” indica: “Registro de las obras del Siglo XIX, 1971. Nam.

”»

79 -

Procedencia: Desconocida

34 Arch. IPCE: Signatura SDPAN 140/9; Signatura digital SRA_0003
35 Arch. IPCE: Signatura SDPAN 160/15; Signatura digital SRA_ 2987
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6-28. Relacion de 23 piezas (22 pinturas y un marco), en mal estado de
conservacion, cuyo origen y fecha de entrega no son posible determinar.

NO

Autor

Obra/medidas

N© Cat.
actual /
medidas

Procedencia en
la Guerra

Fotografia

Anénimo

Martirio de San
Lorenzo

P007300

140 X 173

BD Prado,
procedencia:
“Junta Delegada
de Incautacion,
Proteccién y
Conservacion del
Tesoro Artistico
Nacional (¢)”.

Anénimo

Nacimiento de
Cristo

Poo7310
78 x 69

Alburquerque?

BD Prado,
procedencia:
“Junta Delegada
de Incautacion,
Proteccion y
Conservacion del
Tesoro Artistico
Nacional. N°
9333”.

Andénimo

Bautismo de
Cristo

Poo7311
80x76

BD Prado,
procedencia:
“Junta Delegada
de Incautacion,
Protecciéon y
Conservacion del
Tesoro Artistico
Nacional”.

Anénimo

San Antéon

Poo7312
76 X 42

BD Prado,
procedencia:
“Junta Delegada
de Incautacion,
Proteccién y
Conservacién del
Tesoro Artistico
Nacional, n°
5106”.
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Anénimo

San Joaquin con
la Virgen nifia

Poo07313

72X 43

BD Prado,
procedencia:
“Junta Delegada
de Incautacion,
Protecciéon y
Conservacién del
Tesoro Artistico
Nacional, n®
5101”.

11

Andénimo

San Juan
Bautista

Poo7314

BD Prado,
procedencia:
“Junta Delegada
de Incautacion,
Proteccion y
Conservacion del
Tesoro Artistico
Nacional, n®
5112”.

12

Anénimo

San Juan
Evangelista

Poo7315
60x 33

BD Prado,
procedencia:
“Junta Delegada
de Incautacion,
Proteccion y
Conservacién del
Tesoro Artistico
Nacional, S/N”.

13

Andénimo

San Miguel

P007316

76 X 43

BD Prado,
procedencia:
“Junta Delegada
de Incautacion,
Protecciéon y
Conservacién del
Tesoro Artistico
Nacional, n®
5110”.
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Anénimo

San Sebastian

Poo7317

76 X 43

BD Prado,
procedencia:
“Junta Delegada
de Incautacion,
Proteccion y
Conservacion del
Tesoro Artistico
Nacional, n®
5107".

15

Andénimo

Un apostol

P007318
76 X 41

BD Prado,
procedencia:
“Junta Delegada
de Incautacion,
Proteccion y
Conservacion del
Tesoro Artistico
Nacional, n°

5134".

16

Anénimo

Un obispo martir

Poo7319

76 X 45

BD Prado,
procedencia:
“Junta Delegada
de Incautacion,
Proteccién y
Conservacién del
Tesoro Artistico
Nacional, n°

5105”.

17

Andénimo

Adoracién de los
Reyes Magos

P007320

78 x 88

BD Prado,
procedencia:
“Junta Delegada
de Incautacion,
Protecciéon y
Conservacion del
Tesoro Artistico
Nacional, n®
5140”.

18

Anénimo

Pentecostés

Poo7321

48 x 48

BD Prado,
procedencia:
“Junta Delegada
de Incautacion,
Proteccién y
Conservacién del
Tesoro Artistico
Nacional, n®
5138”.
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Anénimo

Virgen

Desposorios de la

Poo7322

87x 67

BD Prado,
procedencia:
“Junta Delegada
de Incautacion,
Proteccién y
Conservacién del
Tesoro Artistico
Nacional, n®
5099”.

20

Anénimo

Busto de la
Inmaculada

Poo7323

63X 49

BD Prado,
procedencia:
“Junta Delegada
de Incautacion,
Proteccién y
Conservacion del
Tesoro Artistico
Nacional, n°®

51357

21

Anénimo

La Virgen y el
Espiritu Santo

Poo07324

60x 47

BD Prado,
procedencia:
“Junta Delegada
de Incautacibn,
Proteccion y
Conservacién del
Tesoro Artistico
Nacional, S/N”.

22

Andénimo

La Virgen de
Belén

Poo07325
69 x 46

BD Prado,
procedencia:
“Junta Delegada
de Incautacion,
Proteccién y
Conservacion del
Tesoro Artistico
Nacional, n°®
5102”.

23

Andénimo

La aparicion de
Cristoy la
Virgen a un
santo obispo

P007326

80x 60

BD Prado,
procedencia:
“Junta Delegada
de Incautacion,
Proteccion y
Conservacion del
Tesoro Artistico
Nacional, S/N”.
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Anénimo

(Copia de
Murillo)

San José con el
Nino

Poo7327
97x 80

BD Prado,
procedencia:
“Junta Delegada
de Incautacion,
Proteccion y
Conservacion del
Tesoro Artistico
Nacional, 1941”.

25

Anénimo

San Miguel

Po07328
82x 79

BD Prado,
procedencia:
“Junta Delegada
de Incautacion,
Proteccion y
Conservacion del
Tesoro Artistico
Nacional, S/N”.

26

Andénimo

Fraile en oracién

Po07329

63 X 44

BD Prado,
procedencia:
“Junta Delegada
de Incautacion,
Proteccion y
Conservacion del
Tesoro Artistico
Nacional, S/N”.

27

Andénimo

Paisaje con un
lago y casas

Poo7330
62x 83

BD Prado,
procedencia:
“Junta Delegada
de Incautacion,
Protecciéon y
Conservacion del
Tesoro Artistico
Nacional, S/N”.

28

Anénimo

Fragmento de
marco

0000919

16x7x 2

BD Prado,
procedencia:
“Junta de
Incautacion, del
Patrimonio
Artistico.
Procedencia
Lerroux, N° Inv.
4267”.
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29. La Anunciaciéon (dos fragmentos), Anénimo siglo XVI

| Ji- A

Fotografia: del Museo del Prado

Ref. fotografia:
e DelaBD del Museo del Prado: Poo4084
Medidas:

e DelaJTA: Tabla, 42 x 81 (cada uno)
e DelaBD del Museo del Prado: 51 x 188

Origen y destino de la obra:

e Incautada por la JTA: En el acta de incautacion de Pareja3s se indica: “Tablas, restos de
un altar del siglo XVI”. En la ficha de obras incautadas se especifica Escuela espaiola siglo
XVI, titulo (Dos medios punto representando la Virgen y el angel anunciandole),
soporte, medidas, n° de inventario y procedencia: “Pareja”. En el Libro 3 de la JTA37, N°©
18868-1, se indica: “Dos medios puntos representando la Virgen y el Angel, Escuela
espafiola S. XVI, procedente de Pareja” y el Museo del Prado como depbsito.

e Entregada por el Sdpan: En el acta de devolucion a Pareja38, a nombre del ayuntamiento,
esta obra no se incluye.

e Ubicacion actual: Museo del Prado P004084. Segtin BD Prado: procede de “Iglesia
parroquial de Pareja, Guadalajara. Junta Delegada del Tesoro Artistico, 1938”.

o N2 del I deTa Colee. T

N° del Iav. de In Fanta [5368

Ficha de la obra, del fichero de incautaciones de la JTA (Arch. IPCE).

Procedencia: Iglesia parroquial de Pareja, Guadalajara

36 Arch. IPCE: JTA 18 / 152
37 Arch. IPCE: Libros de pinturas incautadas por la Junta del Tesoro Artistico.
38 Arch. IPCE: SDPAN 290 / 92
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3.1. B. MUSEO DE ARTE MODERNO. Obras enviadas por la JTA al depdsito/almacén
del Museo de Arte Moderno, que se encuentran en los fondos Museo del Prado

1. Sefiora sentada, P. Lucas

Fotografia: del Museo del Prado / de la trasera

Ref. fotografia:

e Dela BD del Museo del Prado: P004437
Medidas:

e DelaJTA: Tabla, 32x17
e DelaBD del Museo del Prado: Tabla, 32 x 18

Origen y destino de la obra:

e Incautada por la JTA: Etiqueta de trasera: “JTA, N° de inventario 1924, Procedencia: L.
Galdeano; Col. 587“. En la ficha de obras incautadas se especifica autor (Lucas), titulo
(Seniora ante tocador), soporte, medidas, n° de inventario y procedencia: “L. Galdeano’
y deposito en el Museo Moderno. En el libro 2 de la JTA39, N© 1924-587, se especifica
autor (Lucas), titulo (Sefiora ante tocador), soporte, medidas y procedencia: “Lazaro
Galdeano, dep6sito MM”. Enviada por la JTA al almacén del MAM, alli permanece en la
posguerra y después pasa al MP. En el Acta de incautacion de la col. Lazaro Galdeano4,
se especifica titulo (Sefiora ante tocador), soporte (tabla) y medidas (32X17).

e Entregada por el Sdpan: En el acta de entrega de la coleccion Lazaro Galdiano4! no se
incluye esta obra, que permanece en el MAM.

e Ubicacion actual: 1936 (MAM)/1971 (MP). Museo del Prado P004437. Segiin BD Prado:
“Coleccion Lazaro Galdiano; Junta Delegada de Incautacion, Proteccién y Salvamento
del Tesoro Artistico Nacional, 1936; Museo de Arte Moderno, 1936-1968; Museo
Espaiiol de Arte Contemporaneo, 1968-1971”.

>

Proveniencla oSk olecuae N2 del Inv. de In Colec. 552
Maieria La, N* del Iov. de la Junta /53 ¥

Disnensiones BEA17 <0 S S

n
Asto . s ol e

Ficha de.l ora, del fichero de obras incautadas de la JTA (Arch. IPCE)

Procedencia: Colecciéon Lazaro Galdiano.

39 Arch. IPCE: Libros de pinturas incautadas por la Junta del Tesoro Artistico, libro 2, N° 1924-587. En el expediente se
denomina a la coleccién como “Lazaro Galdeano” (sic.).

40 Arch. IPCE: JTA 14/25; signatura digital JTA_ 0227, p. 20, n°® 587
41 Arch. IPCE: signatura: SDPAN 132/13; signatura digital: SRA_0755.
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2. Romeria andaluza, B. de Martin

Fotografia: del Museo del Prado / Trasera
Ref. fotografias:
e DelaBD del Museo del Prado: Po0o6560
Medidas:
e DelaBD del Museo del Prado: Lienzo, 83 x 106
Origen y destino de la obra:

e Incautada por la JTA: Incautada por la CNT que pasa a la JTA. Etiqueta de trasera:
“Procedencia CNT”. Libro 3 de la JTA42, N° 14150, confirma dicha procedencia: CNT.

e Entregada por el Sdpan: No se incluye en el acta de entrega al Museo de Arte
Moderno43, permanece en el MAM y pasa al MP.

e  Ubicaci6n actual: 1937 (MAM)/1971 (MP). Museo del Prado Po06560. Segtin BD Prado:
“Procedencia: Junta Delegada de Incautacion, Proteccion y Conservacion del Tesoro
Artistico Nacional; Museo de Arte Moderno, 1937”.

Procedencia: Desconocida

42 Arch. IPCE: Libros de pinturas incautadas por la Junta del Tesoro Artistico, libro 3, N°. 14150
43 Arch. IPCE: Signatura SDPAN 160/15; Signatura digital SRA_2987
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3. José Maria Ortega Morejon, José Villegas y Cordero

Fotografia: del Museo del Prado / trasera
Ref. fotografias:
e DelaBD del Museo del Prado: P006469
Medidas:

e Dela BD del Museo del Prado: Lienzo, 94 x 60

Origen y destino de la obra:

e Incautada por la JTA: Incautada por la CNT y entregada a la JTA. Etiqueta de trasera:
“JTA, N deinventario: 14196 / Procedencia CNT / N colec. 897”. El libro 3 de la JTA44,
n° 14196, confirma esta procedencia: CNT.

e Entregada por el Sdpan: No se incluye en el acta de entrega al Museo de Arte
Moderno4s, permanece en el MAM y pasa al MP.

e Ubicacién actual: 1936 (MAM)/2016 (MP). Museo del Prado P006469. Segiin BD
Prado: “Junta Delegada de Incautacion, Proteccidon y Salvamento del Tesoro Artistico,
1936; Museo de Arte Moderno, 1937-1971; Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia,
2016”.

Procedencia: Desconocida

44 Arch. IPCE: Libros de pinturas incautadas por la Junta del Tesoro Artistico, libro 3, N°. 14196.
45 Arch. IPCE: Signatura SDPAN 160/15; Signatura digital SRA_2987
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3.2. Obras entregadas en depdsito por el Servicio franquista durante la posguerray
que hoy se encuentran en el Museo del Prado

3.2. A. Museo del Prado
3.2. B. Museo de Arte Moderno

3.2. A. MUSEO DEL PRADO. Obras entregadas en depésito por el Servicio
franquista al Museo del Prado durante la posguerra que se encuentran en sus
fondos

1. Amorcillos jugando con un pichén, Boucher (copia)

Fotografia: de la JTA / del Sdpan / del Museo del Prado

Ref. fotografias:

e DelaJTA: VN-34447
e Del Sdpan: ARB-MAMc-0135
e Dela BD del Museo del Prado: Po2854

Medidas:

e Del Sdpan: 67X81
e Dela BD del Museo del Prado: Lienzo, 67 x 81

Origen y destino de la obra:

e Incautada porla JTA: Incautada por la Caja de Reparaciones, que pasa a la JTA. Obra
evacuada a Ginebra por la JTA en febrero de 1939. El Inventario de Ginebra46
especifica: “Caja de Reparaciones, N° 3”. No se indica procedencia.

e Entregada por el Sdpan: 08/06/1942. El Acta de entrega47 especifica autor (Boucher?),
titulo (Amorcillos), medidas y fotografia, pero no procedencia.

e Ubicacion actual: Museo del Prado P02854. Segtin BD Prado: “Adscrita al Museo del
Prado, procedente de la Comisaria General del Patrimonio Artistico Nacional, 1942”.

Procedencia: Desconocida

46 Arch. SDN: «Inventaire des ceuvres d'art espagnoles transportées au Palais de la Société des Nations en exécution des
dispositions arrétées a Figueras, le 3 février 1939», 33-46 5B/27667/36929, p. 125, B237.

47 Arch. IPCE: SDPAN 140/9; Signatura digital SRA_ 0003, p. 7.
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2. Amorcillos vendimiando, Boucher (copia)

Fotografia: de la JTA / del Museo del Prado / Trasera

Ref. fotografias:

e DelaJTA: VN-34442
e DelaBD del Museo del Prado: P02855

Medidas:

e Del Sdpan: 67X81
e DelaBD del Museo del Prado: Lienzo, 67 x 81

Origen y destino de la obra:

e Incautada por la JTA: Incautada por la Caja de Reparaciones, que pasa a la JTA.
Etiqueta de trasera: procedencia Departamento Especial de Informacién del Estado48.
Obra evacuada a Ginebra por la JTA en febrero de 1939. El Inventario de Ginebra49
especifica “Caja de Reparaciones, N° 4”. No se indica procedencia.

e Entregada por el Sdpan: 08/06/1942. El Acta de entregas° especifica Autor (Boucher?),
titulo (Amorcillos), medidas y fotografia, pero no procedencia.

e  Ubicaci6n actual: Museo del Prado P02855. Segiin BD Prado: “Adscrita al Museo del
Prado, procedente de la Comisaria General del Patrimonio Artistico Nacional, 1942”.

Procedencia: Desconocida

48 El Departamento Especial de Informacion del Estado (DEDIDE) fue un servicio republicano de inteligencia que existio
durante la Guerra Civil, en este caso fue seguramente el incautador de la obra, que pas6 a la Caja de Reparaciones.

49 Arch. SDN: «Inventaire des ceuvres d'art espagnoles transportées au Palais de la Société des Nations en exécution des
dispositions arrétées a Figueras, le 3 février 1939», 33-46 5B/27667/36929, p. 125, B237.

50 Arch. IPCE: SDPAN 140/9; Signatura digital SRA_ 0003, p. 7.
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3. Retrato de dama con abanico, José Gutiérrez de la Vega

Fotografia: de la JTA / del Sdpan / del Museo del Prado

Ref. fotografias:

e DelaJTA: 21681_B
e Del Sdpan: ARB-MAMc-0411
e DelaBD del Museo del Prado: Po2848

Medidas:

e Del Sdpan: 86 x 113
e Dela BD del Museo del Prado: Lienzo, 86,5 x 112

Origen y destino de la obra:

e Incautada porla JTA: No hay datos

e Entregada por el Sdpan: 08/06/1942. El acta de entregas: especifica autor, titulo
(Retrato de sefiora con tocado rojo y lazos también rojos en el pecho), medidas,
soporte y foto, pero no procedencia.

e Ubicacion actual: Museo del Prado Po2848. Segiin BD Prado: “Adscrita al Museo del
Prado, procedente de la Comisaria General del Patrimonio Artistico Nacional, 1942”.

Procedencia: Desconocida

5t Arch. IPCE, Exp. SDPAN 140/9; Signatura digital SRA_ 0003, p. 7.
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4. La Virgen con santos y angeles, Pedro Atanasio Bocanegra

Fotografia: del Sdpan / del Museo del Prado

Ref. fotografias:

e Del Sdpan: ARB-MP-14593
e DelaBD del Museo del Prado: P06588

Medidas:

e DelaJTA: Lienzo, 330X181
e Del Sdpan: 340X185
o DelaBD del Museo del Prado: Lienzo, 332 x 187

Origen y destino de la obra:

e Incautada por la JTA: El Libro 2 de la JTA52, N° 8233-181, especifica titulo (Virgen con
el niflo y santos), medidas y como procedencia “Alcal4d Bernardas”.

e Entregada por el Sdpan: 08/06/1942. En el acta de entregass3 se especifica autor, titulo
(La Virgen entre santos) foto, medidas y como procedencia la ref. al libro de la JTA.

e Ubicacion actual: Museo del Prado P06588. Segin BD Prado: “Adscrita al Museo del
Prado, procedente de la Comisaria General del Patrimonio Artistico Nacional, 1942”

Procedencia: Desconocida.

Nota aclaratoria: El convento de las Bernardas de Alcalé fue un depoésito de la JTA.

52 Arch. IPCE: Libros de pinturas incautadas por la Junta del Tesoro Artistico.
53 Arch. IPCE: Exp. SDPAN 140/9; Signatura digital SRA_ 0003, p. 12.
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5. La Virgen con santos, Pedro Atanasio Bocanegra

Fotografia: del Sdpan / del Museo del Prado

Ref. fotografias:

e Del Sdpan: ARB-MP-14595
e DelaBD del Museo del Prado: Po6589

Medidas:

e DelaJTA: Lienzo, 330X185
e Del Sdpan: 340X185
e DelaBD del Museo del Prado: Lienzo, 332 x 186

Origen y destino de la obra:

e Incautada por la JTA: El Libro 2 de la JTA54, N° 8234-182, especifica titulo (Virgen con
el nifio rodeada de santos), medidas y como procedencia “Alcald Bernardas”.

e Entregada por el Sdpan: 08/06/1942. En el acta de entregass se especifica autor, titulo
(La Virgen entre santos) foto, medidas y como procedencia la ref. al libro de la JTA.

e  Ubicacion actual: Museo del Prado P06589. Segtin BD Prado: “Adscrita al Museo del
Prado, procedente de la Comisaria General del Patrimonio Artistico Nacional, 1942”.

Procedencia: Desconocida

Nota aclaratoria: El convento de las Bernardas de Alcala fue un depoésito de la JTA.

54 Arch. IPCE: Libros de pinturas incautadas por la Junta del Tesoro Artistico.
55 Arch. IPCE: Exp. SDPAN 140/9; Signatura digital SRA_ 0003, p. 12.
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6. Paso de un rio, Joost de Momper I1

Fotografia: de la JTA / del Museo del Prado

Ref. fotografias:

e DelaJTA: VN-34428
e DelaBD del Museo del Prado: Poo2817

Medidas:

e DelaJTA: Tabla, 58X84
e Del Sdpan: 65X81
e DelaBD del Museo del Prado: Tabla, 57 x 84

Origen y destino de la obra:

e Incautada por la JTA: Incautada por la Caja de Reparaciones que pasa a la JTA el
26/02/1937. Obra evacuada a Ginebra por la JTA. El inventario de Ginebras¢ indica
“Caja de Reparaciones, 352”, no especifica procedencia.

e Entregada por el Sdpan: 12/03/1942. En el acta de entrega5” se especifica autor, titulo
(Paisaje), soporte, medidas, y procedencia: Ginebra.

e Ubicacion actual: Museo del Prado P002817. Segin BD Prado: “Adscrita al Museo del
Prado, procedente de la Comisaria General del Patrimonio Artistico Nacional, 1942”.

Procedencia: Desconocida

56 Arch. SDN: «Inventaire des ceuvres d'art espagnoles transportées au Palais de la Société des Nations en exécution des

dispositions arrétées a Figueras, le 3 février 1939», 33-46 5B/27667/36929, p. 109, B252.
57 Arch. IPCE: Exp. SDPAN 140/9; Signatura digital SRA_ 0003, p. 14.
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7. La huida a Egipto, Manuel de Castro

SUNT A DELEGADA OF INCAUTSEION |
FROTECEION T BALVAMENTO DL

TRONG ARTHYICD | i
|

| L o leventpes I.’Cf:iil’ ! |
| '|'f-‘fL‘£ﬂAr\/’n1d‘{'-[C;f:
| v 5 | ]

Fotografias: del Museo del Prado / Trasera y etiqueta

Ref. fotografia:

De la BD del Museo del Prado: P003993

Medidas:

Dela JTA: Lienzo, 204X280
Del Sdpan: 203X380
De la BD del Museo del Prado: Lienzo, 203 x 268

Origen y destino de la obra:

Incautada por la JTA: Etiqueta de trasera: “Junta delegada de Incautacién, Proteccion y
Salvamento del Tesoro Artistico, N° de inventario: 10510, N° Colec 5, procedencia:
Andrés Mellado, 51”. El Libro 2 de la JTA, N° 10510-558 indica autor (Manuel de
Castro), titulo (Huida a Egipto), afio (1697), medidas y procedencia: Andrés Mellado,
51. En el acta de incautacion de Andrés Mellado 5159 indica autor, titulo, soporte y
medidas.

Entregada por el Sdpan: 12/03/1942. En el acta de entrega®° se especifica autor, titulo
(Huida a Egipto) y medidas, pero no foto y procedencia. No hay acta de devolucion a
Andrés Mellado, 51.

Ubicacién actual: Museo del Prado P003993. Segtin BD Prado: “Adscrita al Museo del
Prado, procedente de la Comisaria General del Patrimonio Artistico Nacional, 1942”

Procedencia: Andrés Mellado, 51.

58 Arch. IPCE: Libros de pinturas incautadas por la Junta del Tesoro Artistico, p. 393, N° 10510-5.
59 Arch. IPCE: Signatura JTA 12 / 37; Signatura digital JTA_0037.
60 Arch. IPCE: SDPAN 140/9; Signatura digital SRA_0003, p. 14.
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8. Cristo en el Pretorio, Pedro Ruiz Gonzalez

Fotografia: del Museo del Prado

Ref. fotografia:

e Dela BD del Museo del Prado: Poo2807
Medidas:

e Del Sdpan: 123 x 83
e Dela BD del Museo del Prado: Lienzo, 123 x 83

Origen y destino de la obra:

e Incautada porla JTA: No hay datos

e Entregada por el Sdpan: 12/03/1942. Exp. Arch. IPCE, SDPAN 140/9; Signatura digital
SRA_0003. En el acta de entrega®! se especifica autor, titulo (Cristo en la noche de la
Pasion) y medidas, pero no foto y procedencia.

e Ubicacion actual: Museo del Prado P002807. Segin BD Prado: “Adscrita al Museo del
Prado, procedente de la Comisaria General del Patrimonio Artistico Nacional, 1942”

Procedencia: Desconocida

61 Arch. IPCE: SDPAN 140/9; Signatura digital SRA_ 0003, p. 14.
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9. Natividad, Francisco y Rodrigo de Osona

Fotografia: dela JTA / del Sdpan / del Museo del Prado

Ref. fotografias:

Dela JTA: 21132_B
Del Sdpan: ARB-MP-10889
De la BD del Museo del Prado: P02834

Medidas:

Dela JTA: Tabla, 78 x 45
Del Sdpan: Tabla, 78 x 45
De la BD del Museo del Prado: Tabla, 78 x 44

Origen y destino de la obra:

Incautada por la JTA: El Libro 3 de la JTA%2, n® 19643-1, indica titulo, soporte, medidas
y procedencia: Rodriguez (Gonzalo), con deposito en el MP. En la ficha de obras
incautadas se especifica tipo escuela flamenca siglo XV1, titulo (Dos tablas representando
adoracién de los reyes y adoracién de los pastores), soporte, medidas, n°® de inventario
y procedencia: “Rodriguez, Gonzalo”. El Acta de incautacion a nombre de Gonzalo
Rodriguez (calle Serrano, 100, 1° derecha)®3 se indica titulo, soporte, medidas y de escuela
flamenca del siglo XVI.

Entregada por el Sdpan: 13/10/1941. El acta de entrega%4 especifica titulo, foto y
referencia del Libro 3 de la JTA (19643-1), que confirma esta procedencia. No existe acta
de devolucion del Sdpan a nombre de Gonzalo Rodriguez.

Ubicacién actual: Museo del Prado P02834. Segin BD Prado: “Adscrita al Museo del
Prado, procedente de la Comisaria General del Patrimonio Artistico Nacional, 1941”

/

Procedencia—— L0 G/ L3, N del Inv. de Ia Colec. |
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Dizmensioncs FEX45  (oda. mol

Armo o2 [0l an eptatiilcadn Qdamiion

Ficha de la obra, del fichero de obras incautadas de la JTA (Arch. IPCE)

Procedencia: Gonzalo Rodriguez, calle Serrano, 100, 1° derecha

62 Arch. IPCE: Libros de pinturas incautadas por la Junta del Tesoro Artistico, libro 3, p. 273.
63 Arch. IPCE: Signatura: JTA 15 / 138. Signatura digital: JTA_0460
64 Arch. IPCE: SDPAN 140/9; Signatura digital SRA_ 0003, p. 15.
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10. Adoracion de los Reyes Magos, Francisco y Rodrigo de Osona

Fotografia: de la JTA / del Sdpan / del Museo del Prado

Ref. fotografias:

Dela JTA: 21133_B
Del Sdpan: ARB-MP-10890
De la BD del Museo del Prado: P02835

Medidas:

De la JTA: Tabla. 78 x 45
Del Sdpan: Tabla. 78 x 45
De la BD del Museo del Prado: Tabla, 78 x 46

Origen y destino de la obra:

Incautada por la JTA: El Libro 3 de la JTAS5, n® 19643-1, indica titulo, soporte, medidas
y procedencia: Rodriguez (Gonzalo), con depo6sito en el MP. En la ficha de obras
incautadas se especifica tipo escuela flamenca siglo XVI, titulo (Dos tablas
representando adoracion de los reyes y adoracién de los pastores), soporte, medidas,
n° de inventario y procedencia: “Rodriguez, Gonzalo”. El Acta de incautacion a nombre
de Gonzalo Rodriguez (calle Serrano, 100, 1° derecha)®¢ indica titulo, soporte, medidas
y de escuela flamenca del siglo XVI.

Entregada por el Sdpan: 13/10/1941. El acta de entrega®” especifica titulo, foto y
referencia del Libro 3 de la JTA (19643-1), que confirma esta procedencia. No existe
acta de devolucién del Sdpan a nombre de Gonzalo Rodriguez.

Ubicacién actual: Museo del Prado P02835. Segtin BD Prado: “Adscrita al Museo del
Prado, procedente de la Comisaria General del Patrimonio Artistico Nacional, 1941”

'
N.* del Inv. de la Calee,
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Ficha de la obra, del fichero de obras incautadas de la JTA (Arch. IPCE)

Procedencia: Gonzalo Rodriguez, calle Serrano, 100, 1° derecha

65 Arch. IPCE: Libros de pinturas incautadas por la Junta del Tesoro Artistico, libro 3, p. 273.
66 Arch. IPCE: Signatura: JTA 15 / 138. Signatura digital: JTA_0460
67 Arch. IPCE: SDPAN 140/9; Signatura digital SRA_ 0003, p. 15.
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11. Cristo varén de dolores, Adriaen Isenbrandt

Fotografia: de la JTA / del Sdpan / del Museo del Prado

Ref. fotografias:

e DelaJTA: VN-21997
e Del Sdpan: ARB-MP-14474
e DelaBD del Museo del Prado: P02818

Medidas:

e Del Sdpan: Tabla, 50 x 30
e Dela BD del Museo del Prado: Tabla, 46 x 29

Origen y destino de la obra:

e Incautada por la JTA: No hay datos

e Entregada por el Sdpan: 13/10/1941. El acta de entrega®8 especifica escuela flamenca,
titulo (Jestis con la cruz, fondo de paisaje), soporte, medidas y foto, pero no
procedencia (“Sin etiqueta”).

e Ubicacion actual: Museo del Prado P02818. Segtin BD Prado: “Adscrita al Museo del
Prado, procedente de la Comisaria General del Patrimonio Artistico Nacional, 1941”

Procedencia: Desconocida

68 Arch. IPCE, SDPAN 140/9; Signatura digital SRA_0003.
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12. Paisaje nevado, Jan Brueghel (Ilamado el Joven) (Atribuido a)

Fotografia: del Sdpan / del Museo del Prado

Ref. fotografias:

e Del Sdpan: ARB-MAM-6021
e DelaBD del Museo del Prado: P02816

Medidas:

e Del Sdpan: 90X40
e Dela BD del Museo del Prado: Tabla, 76 x 45

Origen y destino de la obra:

e Incautada por la JTA: No hay datos

e Entregada por el Sdpan: 13/10/1941. El acta de entrega%d especifica titulo (Paisaje
nevado), medidas, y foto, pero no procedencia (“Sin etiqueta”).

e Ubicacion actual: Museo del Prado P02816. Segin BD Prado: “Adscrita al Museo del
Prado, procedente de la Comisaria General del Patrimonio Artistico Nacional, 1941”

Procedencia: Desconocida

69 Arch. IPCE, SDPAN 140/9; Signatura digital SRA_0003.
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13. San Agustin meditando sobre el Misterio de la Trinidad, Rubens (Taller de)

Fotografia: de la JTA / del Sdpan / del Museo del Prado

Ref. fotografias:

e DelaJTA:03185_A P
e Del Sdpan: ARB-MP-14205
e DelaBD del Museo del Prado: Poo2811

Medidas:

e DelaJTA: Lienzo, 298X159
e Del Sdpan: 298X159
e Dela BD del Museo del Prado: Lienzo, 209 x 159

Origen y destino de la obra:

e Incautada porla JTA: Incautada por la Brigada 40 (Argiielles) que pasa ala JTA. El Libro
3 de la JTA7°, N° 21901-1, indica titulo (San Agustin), escuela, medidas y procedencia:
Brigada 40. En el acta de incautacién de la Brigada 407! no se especifica procedencia de
la obra.

e Entregada por el Sdpan: 12/03/1941. En el acta de entrega72 se especifica autor (que se
atribuye a Crayer), titulo (San Agustin), medidas, fotografia y referencia al libro 3 de la
JTA: 21901-1.

e Ubicacion actual: Museo del Prado Po02811. Segin BD Prado: “Adscrita al Museo del
Prado, procedente de la Comisaria General del Patrimonio Artistico Nacional, 1941”.

Procedencia: Desconocida

70 Arch. IPCE: Libros de pinturas incautadas por la Junta del Tesoro Artistico, libro 3, N° 21901-1.
7t Arch. IPCE, Signatura JTA 12 / 90; Signatura digita JTA_0090.
72 Arch. IPCE, SDPAN 140/9; Signatura digital SRA_0003.
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14. Alonso Cano, Anénimo

Fotografia: del Sdpan / del Museo del Prado / Trasera

Ref. fotografias:

e Del Sdpan: ARB-MP-07244_P
e DelaBD del Museo del Prado: Po02830

Medidas:

e Del Sdpan: 50X40
e DelaBD del Museo del Prado: Lienzo, 48 x 40

Origen y destino de la obra:

e Incautada por la JTA: Incautada por la CNT, que pasa a la JTA. Etiqueta de trasera:
“Junta delegada de incautacion, proteccion y salvamento del Tesoro Artistico, N° de
inventario: 14356, procedencia: CNT. El Libro 3 de la JTA73, N° 14356-1057, indica
procedencia: CNT.

e Entregada por el Sdpan: 15/10/1941. En el acta de entrega7+ se especifica titulo (Retrato
de viejo con perilla), foto, medidas y referencia al libro de la JTA y procedencia: CNT.

e Ubicacion actual: Museo del Prado P002830. Segtin BD Prado: “Adscrita al Museo del
Prado, procedente de la Comisaria General del Patrimonio Artistico Nacional, 1941”

Procedencia: Desconocida

73 Arch. IPCE: Libros de pinturas incautadas por la Junta del Tesoro Artistico, libro 3, N° 14356-1057
74 Arch. IPCE, SDPAN 140/9; Signatura digital SRA_0003.
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15. San Sebastian, Anénimo

Fotografia: del Sdpan / del Museo del Prado

Ref. fotografias:

e Del Sdpan: ARB-MP-14599_P
e DelaBD del Museo del Prado: Poo7302

Medidas:

e Del Sdpan: 125X96
o Dela BD del Museo del Prado: 128 x 95

Origen y destino de la obra:

e Incautada por la JTA: Incautada por la CNT75, que pasa a la JTA. El Libro 3 de la JTA76,
N° 14599-1300, indica dicha procedencia: CNT.

e Entregada por el Sdpan: 08/06/1942. El acta de entrega?’ especifica titulo, foto y
medidas, y procedencia Libro de la JTA, que indica: CNT.

e Ubicacion actual: Museo del Prado Po07302. Segtin BD Prado: “Adscrita al Museo del
Prado, procedente de la Comisaria General del Patrimonio Artistico Nacional, 1942”.

Procedencia: Desconocida

75 Arch. IPCE. Acta de Incautacion de la CNT. Signatura: JTA 13 / 61, Signatura digital: JTA_0153.
76 Arch. IPCE: Libros de pinturas incautadas por la Junta del Tesoro Artistico, libro 3.
77 Arch. IPCE, SDPAN 140/9; Signatura digital SRA_0003.
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16. San Sebastian, Anénimo

Fotografia: del Sdpan / del Museo del Prado
Ref. fotografias:

e Del Sdpan: ARB-MP-14592_P
e DelaBD del Museo del Prado: Poo7301

Medidas:

e Del Sdpan: 208X150
e DelaBD del Museo del Prado: Lienzo, 200 x 155

Origen y destino de la obra:

e Incautada por la JTA: Incautada por la CNT78, que pasa a la JTA. El libro 3 de la JTA79,
N©° 14592-1293, indica dicha procedencia: CNT.

e Entregada por el Sdpan: 08/06/1942. El acta de entrega8° especifica titulo, foto y
medidas y procedencia del libro de la JTA, que indica: CNT.

e Ubicacion actual: Museo del Prado Po07301. Segin BD Prado: “Adscrita al Museo del
Prado, procedente de la Comisaria General del Patrimonio Artistico Nacional, 1942”.

Procedencia: Desconocida

78 Arch. IPCE, Acta de incautacion de la CNT: Signatura: JTA 13 / 61, Signatura digital: JTA_ 0153
79 Arch. IPCE: Libros de pinturas incautadas por la Junta del Tesoro Artistico, libro 3.
80 Arch. IPCE: SDPAN 140/9; Signatura digital SRA_0003.
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17. El bautismo de Cristo, José Jiménez Donoso

Fotografia: del Sdpan / del Museo del Prado

Ref. fotografias:

e Del Sdpan: ARB-MAd-2080_P
e DelaBD del Museo del Prado: Poo7299

Medidas:

e Del Sdpan: 250 x 230
e Dela BD del Museo del Prado: Lienzo, 251 x 230

Origen y destino de la obra:

e Incautada porla JTA: Incautada por la CNT8, que pasa a la JTA. El Libro 3 de la JTAS2,
N©° 15662-2363, indica esta procedencia: CNT.

e Entregada por el Sdpan: 08/06/1942. El acta de entrega33 especifica Anénimo, titulo (EI
bautismo), foto, medidas y procedencia referencia al Libro 3 de la JTA.

e Ubicacion actual: Museo del Prado P007299. Segiin BD Prado: “Adscrita al Museo del
Prado, procedente de la Comisaria General del Patrimonio Artistico Nacional, 1942”.

Procedencia: Desconocida

81 Arch. IPCE, Acta de incautacion de la CNT: Signatura: JTA 13 / 61, Signatura digital: JTA_0153
82 Arch. IPCE: Libros de pinturas incautadas por la Junta del Tesoro Artistico, libro 3, N° 15662-2363
83 Arch. IPCE, SDPAN 140/9; Signatura digital SRA_0003.
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Piezas de orfebreria y otros

18. Frutero, Anénimo

0000451

Técnica: Fundido

Medidas: Alto: 21,3 cm; Ancho: 29,4 cm; Fondo: 20,5 cm.

Datacion: Siglo XIX

Ubicacion: (Almacén)

Procedencia: Comisaria General del Patrimonio Artistico Nacional, 1972

19. Reloj de pie con figura de bronce y niimeros romanos, Delaistre -Relojero-; Pierre-
Louis Détrier, -Escultor-

0000454

Técnica: Fundido; Tallado

Medidas: Alto: 53,5 cm; Ancho: 49 cm; Fondo: 22,5 ¢cm; Peso: 25 Kg.

Datacion: 1867

Ubicacion: Embajada de Espafa ante la Santa Sede - Roma - Roma - Italia (Depésito)
Procedencia: Comisaria General del Patrimonio Artistico Nacional, 1972
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3.2. B. MUSEO DE ARTE MODERNO. Obras entregadas en depdsito por el Servicio
franquista al Museo de Arte Moderno durante la posguerra que se encuentran en
los fondos del Museo del Prado

1. Escena de majos y celestina, Eugenio Lucas Villaamil (Atribuido a)

Fotografias: del Sdpan / del Museo del Prado / Trasera

Ref. fotografias:

e Del Sdpan: ARB-MP-10882
e DelaBD del Museo del Prado: Po4430

Medidas:

e DelaJTA: Lienzo, 49 X 63
o Del Sdpan: 49X63
e DelaBD del Museo del Prado: Lienzo, 49 x 63

Origen y destino de la obra:

e Incautada por la JTA: Etiqueta de trasera: “Junta Delegada JTA, N° inventario: 20111,
procedencia: Rico, col. 15”. En la ficha de obras incautadas se especifica autor (Lucas),
titulo (Majo y maja ante la casa, por la noche), medidas, n® de registro y procedencia:
“Rico”, deposito en el MP. El Libro 3 de la JTA84, N° 20111-15, indica titulo (Majo y
maja ante la casa, por la noche), medidas, autor y propietario: Pedro Rico.

e Entregada por el Sdpan: 22/06/1940. En el acta de entrega8s se indica Autor (Lucas),
titulo (Majo y maja ante la casa, de noche), fotografia, medidas y especifica que: “Los
nameros de inventario y colecciéon de estos cuadros corresponden a las fichas, existentes
en este deposito, a nombre de Rico”.

e Ubicaci6on actual: Museo del Prado Po4430. En la BD Prado: “Coleccién Rico?; Junta
Delegada de Incautacién, Proteccion y Conservacion del Tesoro Artistico Nacional,
1938; Museo de Arte Moderno; Museo Espanol de Arte Contemporaneo, 1968-1971”.
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Ficha de la obra, del fichero de obras incautadas de la JTA (Arch. IPCE)

Procedencia: Pedro Rico

84 Arch. IPCE: Libros de pinturas incautadas por la Junta del Tesoro Artistico, libro 3, N° 20111-15.

85 Arch. IPCE: Signatura SDPAN 160/15; Signatura digital SRA_2987.
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2. Asalto a la diligencia, Eugenio Lucas Villaamil (Atribuido a)

Fotografias: del Sdpan / del Museo del Prado

Ref. fotografias:

e Del Sdpan: ARB-MP-10883
e DelaBD del Museo del Prado: Po4431

Medidas:

e DelaJTA: Lienzo, 52 x 71
e Del Sdpan: 52 x 71
e Dela BD del Museo del Prado: Lienzo, 52 x 71

Origen y destino de la obra:

e Incautada por la JTA: Etiqueta de trasera: “Junta Delegada JTA, N° inventario: 20114,
procedencia: Rico, col. 18”. En la ficha de obras incautadas se especifica autor (Lucas),
titulo (Asalto a una diligencia), medidas, n° de registro y procedencia: “Rico”, depdsito
en el MP. El Libro 3 de la JTA86, N° 20114-18, indica autor (Lucas), titulo (Asalto a una
diligencia), medidas, y propietario: Pedro Rico.

e Entregada por el Sdpan: 22/06/1940. En el acta de entrega?®” se indica Autor (Lucas),
titulo (Asalto a una diligencia), fotografia, medidas y especifica que: “Los nimeros de
inventario y coleccién de estos cuadros corresponden a las fichas, existentes en este
deposito, a nombre de Rico”.

e Ubicacibén actual: Museo del Prado Po4431. En la BD Prado: “Coleccién Rico?; Junta
Delegada de Incautacién, Proteccion y Conservacion del Tesoro Artistico Nacional,
1938; Museo de Arte Moderno; Museo Espaiiol de Arte Contemporaneo, 1968-1971”.
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Ficha de la obra, del fichero de obras incautadas de la JTA (Arch. IPCE).

Procedencia: Pedro Rico

86 JPCE: Libros de pinturas incautadas por la Junta del Tesoro Artistico, libro 3, N° 20114-18.
87 Arch. IPCE: Signatura SDPAN 160/15; Signatura digital SRA_2987.
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3. Encadenada, Eugenio Lucas Velazquez

Fotografia: del Sdpan / del Museo del Prado

Ref. fotografias:

¢ Del Sdpan: ARB-MAM-4419
e DelaBD del Museo del Prado: Po4414

Medidas:

e Del Sdpan: 32X41
e Dela BD del Museo del Prado: Hojalata, 33 x 40

Origen y destino de la obra:

e Incautada porla JTA: Esta obra no consta en el libro 3 de Registro de la JTA entre las
obras incautadas a Pedro Rico#s.

e Entregada por el Sdpan: 22/07/1942. En el acta de entrega® se especifica autor (Lucas),
titulo (Pestiferos), fotografia, medidas, pero no procedencia.

e Ubicacibén actual: Museo del Prado Po4414. En la BD Prado: “Coleccién Rico?; Junta
Delegada de Incautacién, Proteccion y Conservacion del Tesoro Artistico Nacional,
1938; Museo de Arte Moderno; Museo Espaiiol de Arte Contemporaneo, 1968-1971”.

Procedencia: Desconocida

Nota aclaratoria: En el acta de entrega no se especifica la procedencia de Pedro Rico, como si
ocurre en las otras obras de esta coleccion.

88 Arch. IPCE: Libros de pinturas incautadas por la Junta del Tesoro Artistico, libro 3.
89 Arch. IPCE: Signatura SDPAN 160/15; Signatura digital SRA_2987.
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4. Alexander Leopold, archiduque de Austria, Anton Einsle (Nueva atribucion: Erzherzog,
Alexander L.)

Fotografia: del Sdpan / del Museo del Prado / Trasera
Ref. fotografias:

e Del Sdpan: ARB-MP-06982
e Dela BD del Museo del Prado: Po4308

Medidas:

e Del Sdpan: 65X50
e DelaBD del Museo del Prado: 66 x 53

Origen y destino de la obra:

e Incautada por la JTA: Incautada por la CNT que pasa a la JTA. Etiqueta de trasera: N°
de inventario 14215, procedencia “CNT”, col. 916. En el acta de incautaciéon de la CNT
por la JTA9% no se especifica propietario. En el libro 3 de la JTA9, N°© 14215-916, se
especifica procedencia: “CNT”.

e Entregada por el Sdpan: 05/09/1941. En el acta de entrega9 se especifica titulo
(Retrato de nifno de busto), fotografia y origen en el libro de la JTA (14215-918): CNT.

e Ubicacién actual: Museo del Prado Po4308. En la BD Prado: “Museo de Arte Moderno,
al que llego a través de la Junta Delegada de Incautacién, Proteccion y Conservacion del
Tesoro Artistico Nacional”.

Procedencia: Desconocida

90 Arch. IPCE. Acta de Incautacion de la CNT. Signatura: JTA 13 / 61, Signatura digital: JTA_0153.
9t Arch. IPCE: Libros de pinturas incautadas por la Junta del Tesoro Artistico, libro 3, N° 14215-918.
92 Arch. IPCE: Signatura SDPAN 160/15; Signatura digital SRA_2987.
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5. Muerte de Lucrecia, Anénimo

Fotografia: del Sdpan / del Museo del Prado

Ref. fotografias:

e Del Sdpan: ARB-MP-07328 (7328-3)
e Dela BD del Museo del Prado: Po4617

Medidas:

e Del Sdpan: 27 x 23
e DelaBD del Museo del Prado: 22 x 25

Origen y destino de la obra:

e Incautada porla JTA: Incautada por la CNT que pasa a la JTA. En el acta de incautaciéon
de la CNT por la JTA9 no se especifica propietario. En el libro 3 de la JTA%, N° 15413-
2114, se especifica procedencia: “CNT”.

e Entregada por el Sdpan: 05/09/1941. En el acta de entrega%s se especifica autor
(Rosales), titulo (Muerte de Lucrecia), medidas, fotografia, referencia al libro de la JTA
(15406-2117): CNT.

e Ubicacion actual: Museo del Prado Po4617. En la BD Prado: “Junta Delegada de
Incautacion, Proteccion y Conservacion del Tesoro Artistico Nacional, 1937; Museo de
Arte Moderno”.

Procedencia: Desconocida

93 Arch. IPCE. Acta de Incautacion de la CNT. Signatura: JTA 13 / 61, Signatura digital: JTA_0153.
94 Arch. IPCE: Libros de pinturas incautadas por la Junta del Tesoro Artistico, libro 3, N° 15413-2114.
95. Arch. IPCE: Signatura SDPAN 160/15; Signatura digital SRA_2987.
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6. Retrato de caballero (esbozo), Federico de Madrazo

Fotografia: del Sdpan / del Museo del Prado

Ref. fotografias:

e Del Sdpan: ARB-MAMc-0319
e DelaBD del Museo del Prado: Po7249

Medidas:

e Del Sdpan: 196 x 109
e DelaBD del Museo del Prado: Lienzo, 195,5 x 108,5

Origen y destino de la obra:

e Incautada por la JTA: No hay datos

e Entregada por el Sdpan: 22/07/1942. En el acta de entrega% se especifica titulo
(Bosquejo de retrato), medidas y foto, pero no procedencia.

e Ubicaci6on actual: Museo del Prado Po7249. En la BD Prado: “Adscrita al Museo de Arte
Moderno, procedente de la Comisaria General del Servicio de Defensa y Recuperacion
del Patrimonio Artistico Nacional, 1942; Museo Espanol de Arte Contemporaneo, 1968-
1971”.

Procedencia: Desconocida

96 Arch. IPCE: Signatura SDPAN 160/15; Signatura digital SRA_2987.
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7. Alegoria del Antiguo Testamento, José Gutiérrez de la Vega

Fotografia: del Sdpan / del Museo del Prado
Ref. fotografias:

e Del Sdpan: ARB-MAM-2425
e Dela BD del Museo del Prado: Po7558

Medidas:

e Del Sdpan: 155 x 93
e DelaBD del Museo del Prado: Lienzo, 154 X 93

Origen y destino de la obra:

e Incautada porla JTA: No hay datos

e Entregada por el Sdpan: 22/07/1942. En el acta de entregad” se especifica autor
(Gutiérrez de la Vega), titulo (Pentecostés), soporte, foto y medidas, pero no
procedencia.

e Ubicacibén actual: Museo del Prado Po7558. En la BD Prado: “Antonio Méndez Casal?,
Madrid; adscrita al Museo de Arte Moderno, procedente de la Comisaria General del
Servicio de Defensa y Recuperacién del Patrimonio Artistico Nacional, 1942; Museo de
Arte Moderno, 1942-1971”

Procedencia: Desconocida

Nota aclaratoria: No existe acta de la JTA de incautaciéon o del Sdpan de devolucién a nombre
de Méndez Casal.

97 Arch. IPCE: Signatura SDPAN 160/15; Signatura digital SRA_2987.
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8. Alegoria del Nuevo Testamento, José Gutiérrez de la Vega

Fotografia: del Sdpan / del Museo del Prado

Ref. fotografias:

e Del Sdpan: ARB-MAM-2426
e DelaBD del Museo del Prado: Po7559

Medidas:

e Del Sdpan: 155 x 93
e Dela BD del Museo del Prado: Lienzo, 154 X 93

Origen y destino de la obra:

e Incautada por la JTA: No hay datos

e Entregada por el Sdpan: 22/07/1942. En el acta de entrega9s se especifica autor
(Gutiérrez de la Vega), titulo (Santa Inés), soporte, foto y medidas, pero no procedencia.

e Ubicacion actual: Museo del Prado Po7559. En la BD Prado: “Antonio Méndez Casal?,
Madrid; adscrita al Museo de Arte Moderno, procedente de la Comisaria General del
Servicio de Defensa y Recuperacién del Patrimonio Artistico Nacional, 1942; Museo de
Arte Moderno, 1942-1971”

Procedencia: Desconocida

Nota aclaratoria: No existe acta de la JTA de incautacién o del Sdpan de devoluciéon a nombre
de Méndez Casal.

98 Arch. IPCE: Signatura SDPAN 160/15; Signatura digital SRA_2987.
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9. José Maria Delgado y Galvez (Pepe Hillo), Martinez de Acevedo

Fotografia: del Sdpan / del Museo del Prado / Trasera

Ref. fotografias:

e Del Sdpan: ARB-MA-0813
e Dela BD del Museo del Prado: P04499

Medidas:

e DelaJTA: Lienzo, 65 x 50
e Del Sdpan: 63X50
e DelaBD del Museo del Prado: 62 x 49

Origen y destino de la obra:

e Incautada por la JTA: Incautada por la Asociacion Socialista Madrilefia que pasa a la
JTA. Etiqueta de trasera: N° de inventario 12106, procedencia “Agrupacion SM”, col.
165. En el Libro 2 de la JTA99, N° 12106-165, se especifica autor (Mz de Acevedo ft.
1793), titulo (Retrato de José de Illo, con la mano en el pecho), medidas (65 x 50),
procedencia (Agrupacion SM) y almacén MA.

e Entregada por el Sdpan: 22/07/1942. En el acta de entregao° se especifica escuela
(Espanola del siglo XX), titulo (Retrato de Pepe Hillo), medidas, fotografia, pero no
procedencia.

e Ubicacion actual: Museo del Prado P04499. En la BD Prado: Segtin BD Prado: “Junta
Delegada de Incautacién, Proteccion y Conservacion del Tesoro Artistico Nacional;
Museo de Arte Moderno 1793”.

Procedencia: Desconocida

99 Arch. IPCE: Libros de pinturas incautadas por la Junta del Tesoro Artistico, libro 2, N° 12106-165.
100 Arch. IPCE: Signatura SDPAN 160/15; Signatura digital SRA_2987

52



MUSEO NACIONAL
DEL PRADO

10. El canénigo José Olcina y Macia, caballero de Montesa, José Gutiérrez de la Vega

Fotografia: del Sdpan / del Museo del Prado

Ref. fotografias:

e Del Sdpan: ARB-MAM-4678
e DelaBD del Museo del Prado: Po06953

Medidas:

e Del Sdpan: 220X145
e Dela BD del Museo del Prado: Lienzo, 221 x 138

Origen y destino de la obra:

e Incautada porla JTA: No hay datos

e Entregada por el Sdpan: 22/07/1942. En el acta de entrega©i, se especifica autor
(Gutiérrez de la Vega), titulo (Retrato de Capellan con manto de Alcantara), soporte,
foto y medidas, pero no procedencia.

e Ubicacion actual: Museo del Prado P006953. Segiin BD Prado: “Adscrita al Museo de
Arte Moderno, procedente de la Comisaria General del Servicio de Defensa y
Recuperacion del Patrimonio Artistico Nacional, 1942; Museo Espafiol de Arte
Contemporaneo, 1968-1971”.

Procedencia: Desconocida

101 Arch. IPCE: Signatura SDPAN 160/15; Signatura digital SRA_2987.



MUSEO NACIONAL
DEL PRADO

11. Retrato de caballero, Vicente Lopez

Fotografia: de la JTA / del Museo del Prado / Trasera

Ref. fotografias:

e DelaJTA: 00791_B
e Dela BD del Museo del Prado: Po6549

Medidas:

e DelaJTA: Lienzo, 64X46
e Del Sdpan: 61X45
e Dela BD del Museo del Prado: Lienzo, 64,2 x 44,8

Origen y destino de la obra:

e Incautada por la JTA: Etiqueta de trasera: Ministerio de Instruccién Publica, Direccion
General de Bellas Artes, Junta Central del Tesoro Artistico, N° de inventario de
procedencia 57, procedencia “Departamento Especial de Informacién del Estado”,
dimensiones (64X46), materia (Lienzo 6leo) y autor (Vicente Lopez).

e Entregada por el Sdpan: 30/06/1943. En el acta de entregao2 se especifica Autor
(atribuido a Vicente Lopez), titulo (Retrato de caballero) y medidas, pero no
procedencia. La etiqueta de trasera indica: Ministerio de Educacion Nacional, Servicio
de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional, depdésito de Pedralbes, N° 9o, fecha de
entrada (26-1-39), procedencia (dep. d inf. Esp. De est), descripcion (Retrato de
caballero, atr. Vicente Lopez), dimensiones (64X42), pero no procedencia.

e Ubicacion actual: Museo del Prado P06549. Segiin BD Prado: “Coleccién Adanero;
Coleccion Lafora; Museo de Arte Moderno (procedente de la Junta de Recuperacion del
Patrimonio Artistico Nacional)”.

Procedencia: Desconocida

Notas aclaratorias: Existe Acta de devolucidon a nombre de Rafael Lafora Garcia (Arch. IPCE:
SDPAN 289 / 77), donde no aparece esta obra, pero no de incautacion.

El monasterio de Pedralbes de Barcelona fue depésito de la JTA y de la Caja de Reparaciones.

102 Arch. IPCE: Signatura SDPAN 160/15; Signatura digital SRA_2987.
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12. Cabeza de mujer con mantilla blanca, Joaquin Sorolla y Bastida

i3

Fotografia-: del'Sdpan / del Museo del Prado

Ref. fotografias:

e Del Sdpan: ARB-MP-13435
e DelaBD del Museo del Prado: Poo6072

Medidas:

e DelaJTA: Lienzo, 49 x 35
e Del Sdpan: 49x 35
e DelaBD del Museo del Prado: Lienzo, 48 x 33

Origen y destino de la obra:

e Incautada porla JTA: En el libro 3 de la JTA03, p. 225, N© 18472-4, se especifica autor
(Sorolla), titulo (Sefiora con mantilla), soporte y medidas (lienzo, 49 x 35) y
procedencia: Villalonga. En la ficha de obras incautadas se especifica autor (Sorolla),
titulo (Seniora con mantilla), medidas, n® de registro y procedencia: “Villalonga”,
deposito/almacén del Museo del Prado. En el acta de incautaciéon del marqués de
Villalonga (Olézaga, 12), de 24 de enero de 1937194, se especifica en la obra N° 13 autor
(Sorolla) y titulo (Dama con mantilla).

e Entregada por el Sdpan: 22/09/1942. En el acta de entregaos se especifica autor
(Sorolla), titulo (Retrato de dama con mantilla blanca)”, medidas y foto, pero no
procedencia. No existe acta de devolucioén a nombra del marqués de Villalonga.

e Ubicacién actual: Museo del Prado P006072. Segtin BD Prado: “Adscrita al Museo de
Arte Moderno, procedente de la Comisaria General del Patrimonio Artistico Nacional,
1943; Museo de Arte Moderno, 1943-1971; Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia,
2016”. — S —

Avcibible s S 00 Un”

Depuinde o0 —————MYSEO-DEL

e s

»

Ficha de la obra, del fichero de incéutaciones de la JTA (Arch. IPCE).

Procedencia: Marqués de Villalonga, calle Ol6zaga, 12.

103 Arch. IPCE: Libros de pinturas incautadas por la Junta del Tesoro Artistico, libro 3, N° 18472-4.
104 Arch. IPCE: Signatura: JTA 16 / 121; Signatura digital: JTA_0594.
105 Arch. IPCE: Signatura SDPAN 160/15; Signatura digital SRA_2987.
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13. El general Pedro Caro Sureda, marqués de la Romana, Vicente Lopez Portaia (Copia)

Fotografia: del Museo del Prado / Trasera
Ref. fotografias:
e Dela BD del Museo del Prado: P006548
Medidas:

e Dela Caja de Reparaciones: 25 x 19
e Dela BD del Museo del Prado: Lienzo, 25 x 18,5

Origen y destino de la obra:

e Incautada por la JTA: Incautada por la Caja de Reparaciones, que pasa a la JTA.
Etiquetas de trasera: “Caja General de reparaciones Delegacion Madrid-Guadalajara.
Depoésito de 1.(¢) De R./ Entrada 21-abril-1941. Comendadoras de Santiago”. “Caja
General de Reparaciones / Tablita retrato de un general (Vicente Lopez) / perteneciente
a Cto. Comendadoras de Santiago / referencia 1597: valorado: 500 ptas”. El libro de la
Caja de Reparacioneso6, N° 1597, indica autor, titulo, medidas, valoraciéon en 500 pts 'y

procedencia: Comendadoras de Santiago.
e Entregada por el Sdpan: 1941. No consta en el acta de entregas en depdsito1©7.

e Ubicacion actual: 1971. Museo del Prado P006548. Segtin BD Prado: “Procedencia:
Convento de las Comendadoras de Santiago, Madrid; Caja General de Reparaciones;
Museo de Arte Moderno, 1941-1971”.

Procedencia: Desconocida

Nota aclaratoria: El convento de las Comendadoras de Santiago fue deposito de la JTA.

106 Arch. Ministerio de Hacienda: Libro “Almacén. Relaciéon de cuadros de distinta procedencia. Distintos pintores y
escuelas. Caja General de Reparaciones, Ministerio de Hacienda”, Exp. 25595.

107 Arch. IPCE: Signatura SDPAN 160/15; Signatura digital SRA_2987.
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14. Retrato de sefiora, José Morillo y Ferradas

Fotografia: del Sdpan / del Museo del Prado / Trasera

Ref. fotografias:

e Del Sdpan: ARB- MAM-3162
e DelaBD del Museo del Prado: Po6567

Medidas:

e Dela JTA (Caja de Reparaciones): Tabla
e DelaBD del Museo del Prado: Tabla, 48 x 39

Origen y destino de la obra:

e Incautada por la JTA: Incautada por la Caja de Reparaciones, que pasa a la JTA.
Etiqueta de trasera: “Caja General de Reparaciones. Retrato de Sra, pintado en tabla R.
Morillo (Paris); Perteneciente a Esparter 2; Ref.2 639; Valorado en 500 ptas”. El libro
de la Caja de la Reparaciones8, N° 630, indica autor (Murillo (sic.), Paris), titulo
(Retrato de sefiora pintado en tabla), valorado en 500 pts. y procedencia: Esparter, 2.

e Entregada por el Sdpan: 26/03/1941. En el acta de entrega9 se especifica autor
(Morillo), titulo (Sefiora sentada con traje negro I. (gran valor artistico)” y foto, pero no
medidas ni procedencia (Almacén del Palacio de Exposiciones).

e Ubicacion actual: Museo del Prado Po6567. En la BD Prado: “Enviado por la Junta de
Recuperacion del Patrimonio Artistico Nacional al Museo de Arte Moderno, 1941;
Museo de Arte Moderno, 1941-1971; Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, 2016”.

Procedencia: Esparter 2 (Calle Espalter, 2, Madrid).

Nota aclaratoria: En el libro de 1a Caja de Reparaciones se escribe “Esparter” como procedencia
de esta obra, aunque en otra pieza de la misma coleccion se indica “Espalter”.

108 Arch. Ministerio de Hacienda: Libro “Almacén. Relaciéon de cuadros de distinta procedencia. Distintos pintores y
escuelas. Caja General de Reparaciones, Ministerio de Hacienda”, Exp. 25595.

109 Arch. IPCE: Signatura SDPAN 160/15; Signatura digital SRA_2987.
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15. Retrato de una dama, Jean-Louis-Ernest Meissonier

Fotografia: del Sdpan / del Museo del Prado

Ref. fotografias:

e Del Sdpan: ARB-MAMc-0149
e Dela BD del Museo del Prado: Po4509

Medidas:

e DelaJTA: Tabla, 35X27
e Dela BD del Museo del Prado: Tabla, 35,5 x 27

Origen y destino de la obra:

e Incautada porlaJTA: En el Acta incautacion de la JTA dela coleccién Lazaro Galdeanoo,
se indica titulo (Sefiora con traje rosa), soporte (tabla) y medidas. Obra evacuada a
Ginebra por la JTA. Segtn el inventario de Ginebra!'!, es obra de Meissonier con titulo
"Retrato de mujer", que pertenece a la “Col. Lazaro Galdiano”.

e Entregada por el Sdpan: 26/03/1941. En el acta de entrega!2, se especifica autor
(Meissonier), titulo (Sefiora sentada de frente (de gran valor artistico)” y foto, pero no
medidas y procedencia.

En el Acta de devolucion de la Col. Lazaro Galdiano por el Sdpan:3 esta obra no se incluye.

e Ubicacién actual: Museo del Prado Po4509. En la BD Prado: “Colecciéon José Lazaro
Galdiano, 1913; Museo de Arte Moderno, 1913-1968; Museo Espafiol de Arte
Contemporaneo, 1968-1971”.

Procedencia: Coleccidén José Lazaro Galdiano.

uo Arch. IPCE: Sinatura: JTA 14/25,; signatura digital JTA_0227, p. 22, n° 655. En el expediente se denomina a la
coleccion como “Léazaro Galdeano” (sic.).

mt Arch. SDN: «Inventaire des ceuvres d'art espagnoles transportées au Palais de la Société des Nations en exécution des
dispositions arrétées a Figueras, le 3 février 1939», 33-46 5B/27667/36929, obra B225

12 Arch. IPCE: Signatura SDPAN 160/15; Signatura digital SRA_2987.
13 Arch. IPCE: signatura: SDPAN 132/13; signatura digital: SRA_0755.
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16. Estudio de viejo, Francisco Domingo Marqués

Fotografia: del Sdpan / del Museo del Prado

Ref. fotografias:

e Del Sdpan: ARB-MAM-4144
e DelaBD del Museo del Prado: Po8127

Medidas:

e Del Sdpan: 57x 56
e Dela BD del Museo del Prado: Lienzo, 57 x 56

Origen y destino de la obra:

e Incautada porla JTA: No hay datos

e Entregada por el Sdpan: 26/03/1941. En el acta de entrega'4 se especifica autor (F.
Domingo), titulo (Estudio de viejo), foto y medidas, pero no procedencia.

e Ubicacion actual: Museo del Prado Po8127. En la BD Prado: “Servicio de Defensa y
Recuperacion del Patrimonio Artistico Nacional, 1942; Museo de Arte Moderno, 1942-
1971; Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, 2016”.

Procedencia: Desconocida

14 Arch. IPCE: Signatura SDPAN 160/15; Signatura digital SRA_2987.
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17. Pelando la pava, Paul Burmeister

Fotografia: del Museo del Prado

Ref. fotografia:

e DelaBD del Museo del Prado: P03985
Medidas:

e Del Sdpan: 20X16
e DelaBD del Museo del Prado: Lienzo, 19 x 16

Origen y destino de la obra:

e Incautada por la JTA: No hay datos

e Entregada por el Sdpan: 26/03/1941. En el acta de entrega!’s se especifica Autor
(Burmeistel Watering), titulo (Pelando la pava) y medidas, pero no procedencia.

e Ubicacion actual: Museo del Prado P03985. En la BD Prado: “Servicio de Defensa y
Recuperacion del Patrimonio Artistico Nacional, 1942; Museo de Arte Moderno, 1942-
1971; Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, 2016”.

Procedencia: Desconocida

15 Arch. IPCE: Signatura SDPAN 160/15; Signatura digital SRA_298y7.
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18. Retrato de sefiora, Gaetano Esposito

Fotografia: del Sdpan / del Museo del Prado
Ref. fotografias:

e Del Sdpan: ARB-MAM-4103
e DelaBD del Museo del Prado: P004294

Medidas:

e Del Sdpan: 76 x 52
e Dela BD del Museo del Prado: Lienzo, 76 x 52

Origen y destino de la obra:

e Incautada porla JTA: No hay datos

¢ Entregada por el Sdpan: En el acta de entrega¢ se especifica Esc. Espanola del S. XX,
titulo (Cabeza de mujer), técnica, medidas y fotografia, pero no procedencia.

e Ubicacion actual: Museo del Prado Po04294. En la BD Prado: procedencia: “Museo de
Arte Moderno”.

Procedencia: Desconocida

16 Arch. IPCE: Signatura SDPAN 160/15; Signatura digital SRA_2987.
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19. Retrato de sefiora con mantilla, José Casado del Alisal

Fotografia: del Sdpan / del Museo del Prado

Ref. fotografias:

e Del Sdpan: ARB-MP-07985
e DelaBD del Museo del Prado: P004266

Medidas:

e DelaJTA: Lienzo, 79 x 62
e DelaBD del Museo del Prado: Lienzo, 78 x 62

Origen y destino de la obra:

e Incautada por la JTA: Incautada por Parque metropolitano que pasa ala JTA. En el
Libro 3 de la JTA7, N° 20798-11, se especifica “Escuela espafiola siglo XIX”, titulo
(Retrato de sefiora con matilla blanca), medidas, procedencia (Metropolitano, parque)
y almacén MP. En el acta de incautaciéon del Parque metropolitano8 se especifica:
“Lienzo, Sefiora con matilla, S. XIX”, pero no procedencia.

e Entregada por el Sdpan: En el acta de entrega9 se especifica titulo (Retrato de sefiora
de media figura con mantilla blanca), fotografia y referencia al libro de la JTA, pero no
medidas ni procedencia.

e Ubicacion actual: Museo del Prado P004266. En la BD Prado: “Depositado en el Museo
de Arte Moderno, 1940”.

Procedencia: Desconocida

17 Arch. IPCE: Libros de pinturas incautadas por la Junta del Tesoro Artistico, libro 3, N° 20798-11.
u8 Arch. IPCE: signatura: JTA 15 / 32; signatura digital: JTA_ 0355, obra N° 6.
19 Arch. IPCE: Signatura SDPAN 160/15; Signatura digital SRA_2987.
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3.2. C. MUSEO DE ARTE MODERNO. Obras entregadas en depdsito por el Servicio
franquista al Museo de Arte Moderno durante la posguerra hoy dia desaparecidas

A las obras aqui relacionadas habria que afiadir dos obras de Eugenio Lucas, procedentes de la
coleccién de Pedro Rico, que fueron entregadas en dep6sito al Museo de Arte Moderno en junio
de 1940 y que hoy dia se encuentran en paradero desconocido. Estas dos obras, con sus
correspondientes fotografias y fichas de incautacién del fichero de 1a JTA, son:

AR Xico Ne* dol Fav, do Ia Cotec. .-
Masests el R N2 del Inv. de Ia Junta 2010S
Dimensi €O i

Asunto.

e | 5
Procedenciat o ASALBL L NS gl Tav, do 1a Calees 52
M AT B L e s G Salof
Diménsi o)

Avana | Fitaln bligpene. 4 m&&

Fiesta religiosa en un templo, 73 x 101

Estas dos obras no constan en el inventario del Museo de Arte Moderno de 1954120, actualizado
en 1965. Tampoco en el acta de entrega de obras del Museo de Arte Contemporaneo al Museo
del Prado de 1971121, lo que significa que nunca llegaron a entrar en este tltimo y que fueron
desviadas antes de 1954.

120 Arch. MP: Inv. Museo Arte Moderno, 1954. Signatura: MAM 55, exp. 1.

121 Arch. MP: Actas del traslado de las obras del Museo Espafiol de Arte Contemporaneo al Museo del Prado, 1971 — 1973.
Signatura: AMNP C 218, exp. 4; Caja: 218 / N° Exp: 4. Fechas: 1972-02-04
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4. Recapitulacion y conclusiones
La diaspora franquista

Durante la posguerra, el Servicio franquista, aparte de las devoluciones a sus legitimos
propietarios o herederos, desplegd una politica de desvio masivo de obras de arte hacia
diferentes destinos. En unos casos, porque se desconocia el origen de las piezas, pero en otros
muchos porque pertenecian a colecciones de enemigos politicos o sencillamente para beneficiar
a instituciones o adeptos al régimen.

Con los datos que hoy tenemos, los principales beneficiarios fueron los museos, con mas de tres
mil obras entregadas; en segundo lugar, los organismos ptiblicos, con méas de dos mil; le seguia

de cerca la Iglesia, con otras tantas; y, finalmente, los particulares, con casi seiscientas obras. El
problema es que todavia estas obras permanecen en estos destinos, cuando no han sido otra vez
desviadas o sencillamente se desconoce su paradero.

En dltima instancia, los afios de la posguerra franquista supusieron la mayor didspora de obras
de arte de la historia de nuestro pais, con una reubicacién de miles de obras, cuando no de su
desaparicion.

Las obras localizadas en el Museo del Prado

Asi es como, después de una intensa investigacion, podemos contabilizar el total de obras que se
encuentran en los fondos del Museo del Prado, con dos origenes: las procedentes de los envios
de la Junta del Tesoro Artistico a los depositos/almacenes del Museo del Prado o del Museo de
Arte Moderno, con un total de 32 piezas; y las procedentes de las entregas en deposito
franquistas a ambos museos, con una total de 38 piezas. Lo cual da un total de 70 obras. Estos
depdsitos se especifican por los museos destinatarios, el Museo del Prado y el Museo de Arte
Moderno (hoy en el Prado), en el siguiente recuadro:

Enviadas por la JTA republicana a los Museo del Prado 29
depositos/almacenes durante la Guerra Civil Museo de Arte Moderno 3
Entregadas en depésito por el Sdpan Museo del Prado 19
franquista durante la posguerra Museo de Arte Moderno 19

Total: 70 piezas

Lo cual implica la eliminacion de algunas obras, el aumento del total y, sobre todo, la
reorganizacion y clarificacion de las procedencias de todas ellas con respecto al informe inicial
realizado por el Museo del Prado.

El origen de las obras incautadas

En nuestra investigacion hemos podido localizar el origen de algunos de los propietarios de las
obras incautadas durante la Guerra Civil o de las entregas en depbsito, y por lo tanto desviadas,
durante la posguerra.

En primer lugar, con una localizacion clara con nombres y apellidos u origenes concretos:

e Pedro Rico (2 obras)

e Gonzalo Rodriguez, calle Serrano, 100, 1° derecha (2 obras)
e Coleccion Lazaro Galdiano (2 obras)

e Marqués de Villalonga, calle Olézaga, 12 (1 obra)

e Cuerva, Toledo (1 obra)

e Iglesia parroquial de Pareja, Guadalajara (1 obra)

e Iglesia de Yebes, Guadalajara (1 obra).

Lo que nos permite contabilizar 10 obras en total.
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En segundo lugar, con direcciones de Madrid como procedencia de las obras:

e Andrés Mellado, 51 (1 obra)
e Espalter, 2 (1 obra)122

Lo que suman otras dos obras. Y un recuento final de 12 obras de origen localizado, ademas de
las 2 obras desaparecidas de Pedro Rico.

Si descontamos 22 de las piezas que se encuentran en mal estado, el fragmento de marco y las
dos de orfebreria, cuya procedencia es ilocalizable, estas obras cuyo origen se puede desvelar
constituyen mas de la cuarta parte de las restantes 45.

La relacion de obras de origen identificable es la siguiente:
1. Maestro de Lupiana: Cristo ante Pilatos. Procedencia: Iglesia de Yebes, Guadalajara.

2. Anénimo (Copia de El Greco): San Francisco en oracién. Procedencia: Cuerva,
Toledo (¢Convento de las Carmelitas Descalzas de la Encarnaciéon?)

3. Anénimo siglo XVI: La Anunciacién (dos fragmentos). Procedencia: Iglesia
parroquial de Pareja, Guadalajara.

4. P. Lucas: Seniora sentada. Procedencia: Coleccion Lazaro Galdiano
5. Manuel de Castro: La huida a Egipto. Procedencia: Andrés Mellado, 51.

6. Francisco y Rodrigo de Osona: Natividad. Procedencia: Gonzalo Rodriguez, calle
Serrano, 100, 1° derecha.

7. Francisco y Rodrigo de Osona: Adoracién de los Reyes Magos. Procedencia: Gonzalo
Rodriguez, calle Serrano, 100, 1° derecha.

8. Eugenio Lucas Villaamil (Atribuido a): Escena de majos y celestina. Procedencia:
Pedro Rico

9. Eugenio Lucas Villaamil (Atribuido a): Asalto a la diligencia. Procedencia: Pedro
Rico

10. Joaquin Sorolla y Bastida: Cabeza de mujer con mantilla blanca. Procedencia:
marqués de Villalonga, calle Olézaga, 12.

11. José Morillo y Ferradas: Retrato de sefiora. Procedencia: Esparter 2 (Calle Espalter,
2, Madrid).

12. Jean-Louis-Ernest Meissonier: Retrato de una dama. Procedencia: Coleccién José
Lazaro Galdiano.

Estos son los resultados sobre la localizacion de las obras que los correspondientes expedientes
nos han permitido averiguar. Insistimos una vez més que cuando es la Junta del Tesoro Artistico
republicana la que incauta, los origenes de las obras aparecen en muchos casos marcados en los
expedientes, pero no ocurre lo mismo con las incautaciones de otros organismos. Esta
desinformacion se acentud6 en la posguerra, debido a la gran cantidad de obras que el Servicio
franquista debia gestionar y a la decisién de no investigar esos origenes sino sencillamente
entregarlas a otros destinatarios, afectando esta didspora a las colecciones de los exiliados
republicanos, de una coleccion privada (hoy museo), de 1a nobleza, de particulares o de la
Iglesia. Esta decision, cuando los acontecimientos estaban muy cercanos -y, por lo tanto, los
datos mas accesibles-, tuvo consecuencias evidentes. Han pasado mas de ochenta afios y hoy las

122 En el caso de esta direccidn, los posibles propietarios -tal como hemos destacado en la ficha de la obra
correspondiente- podrian ser Maria Luisa Pérez Caballero de Flores y Ramon Flores Mendeville.
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circunstancias han cambiado y las procedencias -especialmente cuando se trata de direcciones-
resultan més lejanas y complejas de averiguar. Pero no podemos renunciar a que en un futuro
puedan aparecer mas informaciones sobre el origen de las obras.

Relacion de autores de las obras

Anénimos: 33 obras

Bocanegra, Pedro Atanasio

Boucher (copia de): 2 obras

Brueghel, Jan, llamado el Joven (atribuido a)
Brugada Vila, Antonio

Burmeister, Paul

Casado del Alisal, José

Castro, Manuel de

Delaistre (Relojero) y Détrier, Pierre-Louis (Escultor)
Domingo Marqués, Francisco
Erzherzog, Alexander L.

Esposito, Gaetano

Gutiérrez de la Vega, José: 4 obras
Haes, Carlos de

Isenbrandt, Adriaen

Jiménez Donoso, José

Loépez Vicente

Loépez Vicente (copia de)

Lupiana, maestro de

Lucas Velazquez, Eugenio

Lucas Villaamil, Eugenio (atribuido a): 2 obras
Lucas, P.

Madrazo, Federico de

Martin, B. de

Martinez de Acevedo

Meissonier, Jean-Louis-Ernest
Momper I1, Joost de

Morillo y Ferradas, José

Osona, Francisco y Rodrigo de: 2 obras
Rubens (taller de)

Ruiz Gonzalez, Pedro

Villegas y Cordero, José
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Siglas utilizadas

ASM: Asociacién Socialista Madrilefia

BD: Base de datos

CNT: Confederacién Nacional del Trabajo

JTA: Junta de Incautacion y Proteccion del Tesoro Artistico
MAM: Museo de Arte Moderno

MAN: Museo Arqueolégico Nacional

MP: Museo del Prado

Sdpan: Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional
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Fichero de obras incautadas de la JTA

Diversos expedientes de incautacion y devolucion de colecciones especificas.

Arch. MH (Ministerio de Hacienda), Madrid:

Libro “Almacén. Relacién de cuadros de distinta procedencia. Distintos pintores y escuelas. Caja
General de Reparaciones, Ministerio de Hacienda”, Exp. 25595.
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Arch. SDN (Sociedad de Naciones), de la ONU en Ginebra: «Inventaire des oeuvres
d'art espagnoles transportées au Palais de la Société des Nations en exécution des dispositions
arrétées a Figueras, le 3 février 1939», Exp. 33-46 5B/27667/36929.
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