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Objetivos y fines”

El Museo Nacional del Prado tiene como objetivo la consecucion de los siguientes fines:
a) Garantizar la proteccién y conservacion, asi como promover el enriquecimiento y
mejora de los bienes del Patrimonio Histérico Espaiiol adscritos al mismo.

b) Exhibir ordenadamente las colecciones en condiciones adecuadas para su contem-
placién y estudio.

¢) Fomentar y garantizar el acceso a las mismas del publico y facilitar sus estudios a los
investigadores.

d) Impulsar el conocimiento y difusién de las obras y de la identidad del patrimonio
histérico adscrito al Museo, favoreciendo el desarrollo de programas de educacién y
actividades

de divulgacién cultural.

e) Desarrollar programas de investigacion y formacion de personal especializado y esta-
blecer relaciones de colaboracién con otros museos, universidades o instituciones cul-
turales, organizando exposiciones temporales y desarrollando acciones conjuntas para
el cumplimiento de sus fines.

Dichas relaciones de colaboracién se desarrollarin preferentemente con las institu-

ciones dependientes o vinculadas a las Administraciones publicas, prestando especial
atencion a aquellas con mayor relevancia y proyeccién en el ambito museistico.
f) Prestar los servicios de asesoramiento, estudio, informacién o dictamen de cardcter
cientifico o técnico que le sean requeridos por los 6rganos competentes de la Admi-
nistraciéon General del Estado o que se deriven de los convenios o contratos otorgados
con entidades publicas o privadas, con personas fisicas, en las condiciones y con los
requisitos que reglamentariamente se determinen.

* Articulo 3 de la Ley 46/2003, de 25 de noviembre, reguladora del Museo Nacional del Prado.
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CARTA DEL PRESIDENTE DEL REAL PATRONATO
Y DEL DIRECTOR DEL MUSEO

Estas lineas que introducen la Memoria anual del afio 2020 tal vez sean las mas difici-
les de escribir en la historia reciente del Museo Nacional del Prado, pues complejo y
tornadizo, fue un afio que comenzé con los mejores augurios, con el Museo beneficidn-
dose de las positivas sinergias generadas por la celebracién de su Bicentenario en 2019,
y que unos pocos meses dio un giro completo. Desde marzo de 2020 se sucedieron los
golpes sufridos por la institucién como consecuencia de la crisis sanitaria, siendo el
mas lamentable la pérdida prematura de queridos compafieros y grandes profesionales.

En este contexto distépico que hemos vivido, seria de esperar que todas y cada una
de las actividades que pudieron acometerse en 2020 hubieran estado impregnadas y
condicionadas por cierto tono de pesimismo y desilusién. Sin embargo, una vez mads,
el equipo del Museo demostré una extraordinaria capacidad para sobreponerse a la
adversidad y adaptarse en tiempo récord a las nuevas circunstancias.

Tanto fue asi que el Museo tuvo que aprender a cerrar y a reabrir sus puertas en un
lapso temporal de apenas tres meses, del 12 de marzo al 6 de junio, sin renunciar a man-
tener estables sus constantes vitales gracias a la inmediata implantacién y asimilacién
de un sistema de trabajo online. Durante este oscuro periodo, la institucién siguié pres-
tando su servicio ala sociedad, acompanédndola en los momentos mds duros a través de
un programa de mds de 200 actividades online que se difundi6 bajo el lema #Pradocon-
tigo. Las cifras del alcance de dicha iniciativa despejan cualquier duda acerca del éxito
logrado y de la necesidad social latente, con mas de 12°5 millones de péginas vistas en
la website del Museo y el incremento del 360 % de usuarios de la misma, asi como con
los mas de 3 millones de seguidores en Twitter, Facebook e Instagram que disfrutaron
cada dia de las acciones de #Pradocontigo desde sus hogares.

El proceso de ida y vuelta, de andar para deshacer lo andado, fue posible gracias a
la puesta en marcha del Plan de Contingencia y Prevencion ante la COVID 19, conce-
bido para adaptarse a la nueva normativa que iba siendo dictada desde el Gobierno y la
Comunidad de Madrid ante la mejora de la situacién sanitaria. Bajo esta cobertura, que
cont6 con el apoyo del comité de representantes de los trabajadores, el Museo empren-
di6 una compleja operacién de adecuacién de sus espacios a la apertura al pablico, que
incluy6, entre otras medidas, la instalacién de una nueva sefializacion para la visita, y
de un sistema de climatizacién equivalente a los elevados estandares hospitalarios. Un
esfuerzo del equipo de Administracién al que se sumé el que realizé el equipo de Con-
servacién, en una monumental operacién de replanteo de la coleccién de més de 250
obras que forzosamente debian concentrarse en la Galeria del Museo, y cuyo titulo
Reencuentro expresaba de forma inequivoca el deseo que el Prado deseaba transmitir
a los ciudadanos. La renovacién museografica de la sala de El Bosco constituye otro
de los grandes hitos en la coleccién permanente, y marco la progresiva ampliacion del
perimetro de la visita.

La recuperacién paulatina de la actividad expositiva del Museo, en su voluntad de
impulsar nuevas narrativas, quedé evidenciada en una de las muestras que pudieron
mantenerse en la programacién de 2020, al estar constituida enteramente por fondos
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propios, Invitadas. Fragmentos sobre mujeres, ideologia y artes plasticas en Espaiia (1833-1931),
junto a otra exposicién que cont6 con un importante depésito temporal, dedicada a
Los Grecos de Illescas. También se reanudé la itinerancia de otros proyectos como E/
Prado en las calles en Castilla-La Mancha, o Arte y Mito en Cataluna. El resto del calen-
dario expositivo fue reconfigurado por completo, gracias a un escrupuloso proceso de
reajuste y negociacion con otras instituciones que afecté a multiples dreas del Museo,
desde exposiciones hasta el drea juridica o patrocinio. En el terreno educativo, se lanza-
ron proyectos con colectivos desfavorecidos y desde la Escuela del Prado se present6 el
primer seminario online del Museo sobre pintura medieval, con mas de 5.000 inscritos.

La misma sensacién de dinamismo que se desprende al glosar toda esta actividad,
se ve igualmente proyectada en el acuerdo del Consejo de Ministros de 16 de junio de
2020, por el que se autorizd la ejecucion de las obras del Salon de Reinos, que apenas
vio interrumpidos los trabajos de consolidacion de forjados y recuperacion de las pin-
turas murales. También en el enriquecimiento de los fondos del Prado en 2020, que no
se detuvo y sigui6 creciendo gracias a notables adquisiciones, donaciones y legados,
entre los que destacard, por la afinidad y la generosidad de quien asi lo previé, el legado
de D. Juan J. Luna, antiguo jefe de Pintura del Siglo XVIII del Museo.

Como contraposicién a todo lo anterior —que sélo fue posible gracias a un férreo
reajuste presupuestario-, el ejercicio 2020 trasladé un resultado patrimonial negativo de
18,5 millones de euros. Los ingresos propios se desplomaron en un 75,5 % -de 33,3 a 8,1
millones-, lastrados por la caida en la venta de entradas. Asi, mientras que los ingresos
por venta de entradas habian marcado su maximo histérico en 2019, durante el 2020
esta partida se vio reducida en un 84%, acompanada de una caida semejante en la gene-
racién de ingresos por ventas de la Sociedad Mercantil Prado Difusion, que disminuy6
un 90% en relacion al ano anterior. La aportacion publica fue de 15,2 millones de euros,
similar a la de ejercicios anteriores, y el patrocinio alcanzé los 3,8 millones, resultado
del compromiso de todos los benefactores, protectores y colaboradores, a los que esta
institucién quiere agradecer de manera expresa su apoyo en los momentos mds com-
plicados, también para el entorno empresarial.

Con el recuerdo imborrable de aquellos que hoy nos faltan, y la satisfaccién de com-
probar, una vez mads, la extraordinaria capacidad del Museo del Prado y sus trabajadores
para sobreponerse a las circunstancias mas adversas, damos por clausurado este dspero
episodio en el haber de la institucién, confiando en que el afio préximo tengamos la
oportunidad de reencontrarnos en un entorno de verdadera normalidad.

Javier Solana Madariaga
Presidente del Real Patronato

Miguel Falomir Faus
Director
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CAPITULO I

PROGRAMAS DE ACTUACION



1. La Coleccién

OBJETIVOS ESPECIFICOS

— Reconocer el valor de las colecciones como centro de actividad del Museo y
ampliar su visibilidad expositiva en el Museo.

— Culminar la remodelacion e instalacion de la Coleccion Permanente, con vistas
ala celebracion del Bicentenario del Museo, ofreciendo al visitante la mas
actualizada exhibicién de sus fondos, asi como la presentacién de novedades,
nuevas adquisiciones, obras restauradas, etc.

— Mejora continuada de la conservacion de las colecciones y una mejor
accesibilidad.
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Adquisiciones, Adscripciones,
Donaciones y Legados

Las circunstancias del afo 2020, en el que la pandemia mundial de Covid-19 afect6 a
todos los dmbitos de actuacién del Museo, han permitido sin embargo el ingreso de
importantes conjuntos de obras en el Prado. Por medio de la adquisicién directa, y
siguiendo la linea de adquisicién de obras relacionadas con la historia del Prado, han
ingresado dos obras del siglo x1x de mano de dos personajes relevantes vinculados con
la institucién: una copia reducida de La Sagrada Familia del roble de Rafael, por el Con-
serje Luis Eusebi, y una réplica de una de los lienzos mas exitosos de Antonio Gisbert
—director del Museo de Prado, Los Comuneros Padilla, Bravo y Maldonado en el patibulo.

También han sido relevantes las adscripciones al Prado de obras adquiridas por el
Ministerio de Culturay Deporte, que incluyen, entre otros, el primer boceto de presen-
tacién del retrato ecuestre de Felipe V de Jean Ranc y una copia de uno de los retratos
del conjunto decorativo de bufones del Palacio del Buen Retiro, el del “portero” Fran-
cisco de Ocdriz y Ochoa de Velazquez.

Las donaciones realizadas en 2020 son especialmente destacables tanto por la
importancia de cada obra, como por su diversidad. Con motivo de su 40 aniversario, la
Fundacién Amigos del Museo del Prado, en cumplimiento de su objetivo de completar
y engrandecer las colecciones del Museo, y con el fin de rendir recuerdo al historiador
y exdirector del Museo (1993-1994) Francisco Calvo Serraller, ha donado la primera
pintura documentada de Goya, Anibal vencedor, que por primera vez mira Italia desde los
Alpes. Asi mismo, ha hecho entrega al Museo de una pieza de la escultora Blanca Mufioz
encargada por la propia Fundacién simbolo artistico de los premios que otorga. Por otra
parte, diversos particulares han enriquecido la coleccién con sus donaciones: la Colec-
cién Concepcién Gago ha entregado una pintura de Francisco Padillay Maria del Pilar
Moreno Martin un conjunto de Fototipiasy pruebas de impresion de diferentes publicaciones
editadas por la Casa Hauser y Menet, empresa pionera en el campo de las artes graficas
en Espana. Otros dos donantes han reiterado una vez mds su apoyo a la institucién por
medio de donaciones; Carlos Maria Rebosa ha donado alrededor de treinta estampas
de reproduccién de obras de arte y varios dibujos, y Mario Albarés un conjunto de mas
de 700 fotografias y 4 estampas del archivo personal del escultor Miguel Blay, que se
suma al fondo documental del mismo autor conservado en la Biblioteca del Museo del
Prado desde 2018 y que también fue donado por él.

Por ultimo, es necesario reconocer y aplaudir la aportacion de varias personas que
en su testamento, en forma de herencias y legados, decidieron favorecer al Museo
del Prado. En primer lugar, estd el exquisito exvoto a la aguada de Francisco Antonio
Meléndez, la primera obra de este artista dieciochesco que ingresa en el Prado por
legado de M.* del Carmen Martin Montero. También se ha sumado por primera vez a los
artistas representados en el Museo uno de los paisajistas mas destacados en la pintura
espaiiola del siglo pasado, Eduardo Martinez Vazquez, cuyo inédito Paisaje de Gredos se
entroncaba entre los bienes del legado de Carmen Sanchez. El profesor Rogelio Buen-
dia, investigador con significativas aportaciones a la historia del arte espafiol y autor
de la célebre Guia del Prado bdsico, ha legado al Museo un delicado 6leo sobre tabla de
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Pedro de Campaifia, completando la pequefa pero creciente coleccidn de este artista
flamenco del siglo xv1 instalado en Sevilla.

Por altimo, es necesario dedicarle unas palabras al legado de Juan J. Luna. Doctor en
Filosofia y Letras (especialidad Historia) por la Universidad Complutense de Madrid,
vincul6 su vida profesional al museo del Prado en 1986 se convirtié en conservador
de la pinacoteca, primero de la coleccién de Pintura Francesa, Inglesa y Alemanay a
partir de 2003 de la de Pintura del Siglo xvi11. Fue autor de numerosos libros, guias,
articulos relativos a las colecciones del Museo y comisarié diversas exposiciones tem-
porales, entre las que se pueden destacar Luis Meléndez. Bodegones (2004, en colabora-
cién con Peter Cherry y Natacha Sesefa), Goya. 250 aniversario (1996, en colaboracién
con Margarita Moreno de las Heras) o E/ Bodegon Espafiol en el Prado: de Van der Hamen
a Goya (2008). Su profundo conocimiento de distintas disciplinas artisticas, su intui-
cién y sus variados gustos e intereses le permitieron conformar una coleccién ampliay
muy diversa de pinturas, dibujos, obra graficay tres piezas de artes decorativas que en
estos momentos catalogan los conservadores del Prado. Entre las 51 pinturas donadas,
podemos destacar entre las que ya han sido atribuidas un pequefio 6leo sobre tabla con
el tema Fesiis entre los doctores del pintor de Delft Leonaert Bramer, un paisaje del brita-
nico George Morland y varias pinturas, muchas de ellas de pequenas dimensiones, de
pintores espafioles del siglo xv1 al Xx1X como Juan de Valdés Leal, Luis Tristan, Agus-
tin Esteve, Mariano Salvador Maella, Zacarias Gonzalez Velizquez o José Casado del
Alisal. Las estampas, dibujos y fotografias legadas al Museo suman 766 obras, entre las
que se encuentra un interesante conjunto de estampas francesas de la segunda mitad
del siglo xvI1 y del siglo xvr11.
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ANTONIO GISBERT PEREZ (1834-190T1)

Los Comuneros Padilla, Bravo y Maldonado en
el patibulo (réplica), 1862

Firmado en el dngulo inferior izquierdo:
“A. Gisbert / Paris 1862.”

La obra es réplica autégrafa del cuadro
de historia que supuso el mayor éxito
de Antonio Gisbert en las Exposicio-
nes Nacionales de Bellas Artes en 1860,
adquirido por el Congreso de los Diputa-
dos en 1861. Este fue el origen de su iden-
tificacién con la causa liberal de su autor,
que culminé en el encargo hecho por el
gobierno presidido por Praxedes Mateo
Sagasta del cuadro E/ fusilamiento de Torri-
jos y sus compaiieros (1888) para el Museo
del Prado.

Dos afios después de la obtencién de
la primera medalla en Madrid, el pintor
abordo6 en Paris, adonde se habia trasla-
dado, la realizacién de esta réplica. Gis-
bert, pintor de muy trabajados cuadros de
historia, realiz6 en algin caso réplicas o
ricordi, para si o para regalar.

A diferencia de las copias conocidas y
como era habitual en las réplicas que los
artistas de este periodo realizaron de sus
propios cuadros, presenta algunas varian-
tes. Entre estas estan el cambio en la ves-
timenta de Francisco Maldonado, que se
convierte en mds sobria, casi monocroma;
la diferente expresién del fraile que esta
junto a él; la ausencia de cenefa en el pafio
del altar, y algunos detalles de la paja des-
parramada en el patibulo. La ejecucion es
menos precisa en el fondo de la compo-
sicién.

Como indica la inscripcién bajo la
firma, fue pintada en Paris, adonde se
habia trasladado el artista en 1861. La obra
conserva su bastidor original francés de
doble cufia, y su lienzo sin reentelar. La
pintura estd realizada sobre una impri-
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macion gris claro visible en los bordes del
lienzo. La reflectografia infrarroja mues-
tra la existencia de una cuadricula que va
numerada en rectdngulos desde el 1 al 12
(comenzando por la izquierda) en hori-
zontal y desde el 1 al 9 (comenzando por
abajo) en vertical. La existencia de orifi-
cios visibles en la parte superior a la dere-
cha indica que el artista clavé alfileres o
clavos finos que se sujetaban al bastidor y
que fijaban un hilo muy fino para ayudarse
en el traslado de la composicién al lienzo,
lo que hizo primero a lapiz y después
con el pincel. En la réplica, Gisbert tuvo
la ocasién de modificar algunos aspec-
tos relativos a la composicién asi como
detalles del dibujo de algunas figuras, que
pint6 primeramente del mismo modo que
en el cuadro, segin atestigua la reflecto-
grafia, y cambi6 después para mejorar la
composicion.

Asi, la cabeza del verdugo aparece mis
baja en la réplica, y su cuerpo esta despla-
zado hacia la izquierda en relacién con
la torre del fondo. La mano derecha de
Francisco Maldonado cae verticalmente,
y aparece inclinada como en el original.
La parte izquierda de sus calzas forma
un dngulo que no existia y se resuelven
mejor los pliegues; también se modifica
la rodilla que adquiere mayor dinamismo
y expresa resolucién en el acto de subir al
cadalso. La mano del fraile a su espalda
baja su posicién. Su silueta se desplaza a
la izquierda, como consecuencia de un
cambio de postura; en lugar de presen-
tarse casi frontal da un giro y se dispone
de tres cuartos para acompanar mejor ala
figura del condenado. Como consecuen-
cia, el cuello aparece no de una manera
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Antonio Gisbert Pérez (1834-1901)
Los Comuneros Padilla, Bravo y Maldonado en el
patibulo (réplica)
Oleo sobre lienzo, 91 x 125,3 cm
(Cat. P-8311)



frontal, sino con pliegues bien conse-
guidos y lo mismo ocurre con la manga
izquierda de su habito. Esta figura es la
que mds cambid, incluso en la expresidn,
mas cefiuda y concentrada en la réplica,
en la que no pinté el Cristo en el cruci-
fijo. La cabeza del fraile a la derecha de
Padilla retira ligeramente su perfil a la
derecha. Otros cambios son la presencia
de dos filetes dorados en lugar de tres, en
el tabardo de Pradilla, la ausencia de la
cenefa en el pafio del altar, la disposicién
de las pajas en el patibulo y la apariencia
mads abierta del cielo. La resolucion de las
tejas y los aleros de los edificios del fondo
es mas sumaria.

En cuanto al color, quiso dar respuesta
a dos clases de criticas que se le hicieron.
La primera, su excesiva frialdad. Segu-
ramente utiliz6 mejores materiales que
los que pudo usar en Roma para el cua-
dro original, gracias a la existencia en
Paris de reputadas casas de colores, en
una de la cuales, Ange Ottoz, que se pre-
sentaba como “Marchand de couleurs
fins”, encargé el lienzo que lleva su sello
al reverso y seguramente los materiales
pictéricos. Asi, el empleo muy probable
de lalaca roja en las calzas de Padilla, que
constituye la nota cromatica mas alta, y el
uso de otros colores como seguramente el
azul de Prusia en las mangas del verdugo
del primer término. En general, el croma-
tismo es mds vivo y compacto en la réplica
frente a los tonos algo desmayados en el
original. El empleo de gran variedad de
pigmentos, que usé en distintas mezclas,
permite diferenciar los matices de las car-
naciones de un modo mads claro que en el
original; asi, las manos de Juan Bravo, ya
caddver, las pint6 con blanco de zinc, pig-
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mento que no esta presente, en cambio,
en las carnaciones de Maldonado.

El segundo reparo que se le hizo se
refiere a la indumentaria: “aquella bri-
llantez en los trajes de los ajusticiados:
las ropillas, calzas y demds accesorios,
ademas de quitar un poco de gravedad al
asunto no estin en armonia con lo que nos
dice la historia”, segiin una critica de José
Maria Goizueta. Esto era patente sobre
todo en el jubén y el chaleco de Maldo-
nado, en blancos y azules, que en la réplica
entond con las calzas, también ligera-
mente oscurecidas, conseguida a través
de albayalde y tierra roja, con un poco de
bermell6n.

El cuadro, a juzgar por la estampa-
cién de un sello en el reverso del basti-
dor, procede de la coleccién de la duquesa
de Rivas, sin que hayan podido docu-
mentarse otros pormenores. Cuando
se presenté en Madrid y el Prado inicié
el proceso de su adquisicién era obra
inédita. Posteriormente fue publicado en
un libro que recogia, con esta adicion la
tesis doctoral de su autor. Gisbert hizo
dos réplicas mds, la mds importante “a
mitad de tamafio del original”, encargada
por su defensor y amigo Salustiano Ol6-
zaga, que figuré en la Exposicion Univer-
sal de 1867 de Paris. Otra, se hallaba en
una coleccién particular de Alcoy.

La obra conserva su moldura segu-
ramente original, dorada, con un filete
de perlas y otro de cintas, entrecalle de
estrias y hojas de acanto en los dngulos y
canto de hojas de laurel y bayas, muy utili-
zada en el Segundo Imperio. Tanto la pin-
tura como su marco se han restaurado en
los Talleres del Museo del Prado en 2020.
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(1) Adrian Espiy Valdés, Vida y obra del pin-
tor Gisbert, Valencia, 1971, p. 69.

PROCEDENCIA:

Coleccién duquesa de Rivas, segin sello impreso
en la parte posterior del bastidor; coleccién
particular;
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LUIS EUSEBI (ROMA, 1773 — PARIS, 1829)

Sagrada Familia del Roble (copia), 1821

Firmado, en la basa de la columna: “L. Eusebj. £.”

La obra es copia reducida de una de las
pinturas mds valoradas de la coleccién del
Museo Nacional del Prado, La Sagrada
Familia del roble, realizada por Giulio
Romano con posible intervencién de
Rafael (P313).

La composicién estd pintada en un
recuadro ribeteado de un filete gris en
cuya parte inferior aparecen las dos ins-
cripciones citadas. En la parte media
entre ambas hay una pequena pérdida de
pintura sin apenas relevancia. Un cartén
de proteccién hace de trasera, y lleva una
inscripcién posterior, que no es de letra
del pintor. El marco, antiguo y posible-
mente original, es de madera ebonizada
con aplicaciones de latén sobredorado e
incrustaciones de carey.

En sus comentarios a uno de los cata-
logos del Museo que publicé, en 1824,
siendo primer conserje del mismo, indi-
caba, respecto a la Sagrada Familia del
roble, que ya consideraba como obra de
Giulio Romano:

Julio Romano {...J. El mds famoso dis-
cipulo del gran Rafael. Escuela romana.
La Sagrada Familia. Este preciosisimo
cuadro es compafiero en un todo, menos
la composicién, al llamado La Perla, que
estd en el Escorial, y ha sido ejecutado por
el dibujo, y bajo la direccién de su maes-
tro, y aun también en varias partes pin-
tado por este dltimo, por cuyo motivo
se puede reputar del mismo Rafael, pues
conserva toda la gracia y dulzura, y no se
nota en él aquel estilo fiero y terrible que
se repara en las obras de Julio, posteriores
ala muerte de su gran maestro.

22

Es claro que el estilo de Giulio Romano
que mds apreciaba Eusebi era el que
estaba pr6ximo al clasicismo rafaelesco,
lo que resulta acorde con el ideario neo-
cldsico del artista. Justamente Eusebi
habia realizado una copia de la Sagrada
Familia denominada la Perla, durante una
estancia en 1806 en El Escorial, lugar en el
que se hallaba. Esta obra seria la de mayor
prestigio entre las del Real Museo de Pin-
turas cuando se traslad alli.

Consciente de sus aptitudes como
copista y de su criterio acertado para ele-
gir los cuadros mas relevantes, el artista
se habia postulado en 1817y 1818 para rea-
lizar, a cambio de una pensién real, una
coleccién de miniaturas compuesta por
las copias de los cuadros antiguos mads
célebres de las colecciones reales. El pro-
yecto de Eusebi, que no prosperd, era
posterior a la publicacién de copias cal-
cogréficas de las colecciones y precedia
al de las copias litograficas que difundie-
ron aquellas obras. Esta de Romano habia
sido grabada en la dltima década del siglo
xvIII en la serie de la Compaiiia para el
grabado de los cuadros del rey de Espafia
y seria incluida como la sexta estampa del
primer tomo de la Coleccién litogréfica
de cuadros del rey de Espana publicada a
partir de 1826.

El dibujo es completamente fiel a la
composicién original. La ejecucién es
minuciosa, con una interpretacion ajus-
tada de figuras, paisaje, ruinas y fragmento
arqueoldgico, y atiende a la consideracion
de la primacia del dibujo, que para Eusebi
era capital. El colorido es menos vivo que
en la obra original, especialmente en los
azules y los verdes. Esto se debe segura-
mente en parte ala oxidacién de los barni-
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Sagrada Familia del Roble (copia), 1821
Aguada de pigmentos opacos sobre papel, 31 x 25 cm
(Cat. D-9769)



ces del original en el momento de la copia
y en parte, también, a la posible pérdida
de intensidad cromatica, pues el hecho de
que la obra esté enmarcada indica que ha
debido de ser expuesta un largo periodo.
La copia es un indice elocuente de
la estima en que se tenia a este pintor,
maéxima entre los artistas representados
en el Museo del Prado. Rafael mantuvo
esa primacia hasta mediados del siglo,
antes de ser desplazado, en el interés de
los artistas, primero en Francia y después
en el resto de Europa, por los artistas
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venecianos. Un ano después de haberla
pintado Eusebi volvié a referirse, en su
Ensayo sobre las diferentes escuelas de
pintura (Madrid, 1822) con el mayor enco-
mio a Rafael.

PROCEDENCIA:
Subasta Ansorena, Madrid, 21 de julio de 2020,
lote 13.

BIBLIOGRAFIA:

Javier Bar6n, ficha en Pedro J. Martinez Plaza (ed.),
El legado Carmen Sdnchez. La tiltima leccion, Madrid,
Museo Nacional del Prado, 2021.
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JEAN RANC (1674-1735)

Felipe V' a caballo (boceto), h. 1723

Firmado y fechado en el dngulo inferior derecho:
“Cecilio Pla1892.”

La pintura presenta al rey Felipe V a
caballo como general al mando de las tro-
pas espafolas en el campo de batalla. Le
acompana un paje, también a caballo, que
sostiene el yelmo del soberano. Sobre la
cabeza del rey se dispone la figura ale-
gorica de la Victoria, haciendo sonar su
trompeta mientras vuela junto al arco iris.
En este aparece el signo de Sagitario, bajo
el cual el monarca habia nacido el 19 de
diciembre de 1683. A los pies del caballo se
representan varios trofeos militares, que
desde el primer plano invitan a la contem-
placién en un término mads lejano, de un
choque de caballeria y un campamento.

El andlisis de la tela sobre la que esta
pintada esta obra ha desvelado que se
trata de la misma empleada en el retrato
de Felipe V a caballo de Jean Ranc (P2326)
que posee el Museo Nacional del Prado
(hacia 1723, 6leo sobre lienzo, 354’5 x 269’1
cm). De este modo, la pintura aqui con-
siderada, hubo de ser probablemente un
primer boceto de presentacién del retrato
ecuestre de Felipe V, encomendado a
Ranc poco después de su llegada a Espafia.
Las diferencias entre esta pequena tela y
el retrato definitivo, pese a la coinciden-
cia de la figura del soberano a caballo y el
planteamiento general de la composicién,
son muy notables: en el boceto, la figura
alegorica de la parte superior representa
a la Fama, mientras en el retrato final se
transforma en la Victoria.

Asimismo, el paje con turbante que
acompafia al rey y sostiene su casco pasaa
ser en la obra definitiva un soldado de uni-
forme, y los trofeos del primer término
en la parte inferior derecha se interpre-
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tan también de modo diverso. En cuanto
al paisaje, hay igualmente transformacio-
nes sustanciales, mostrandose la linea de
horizonte mas préxima en el boceto y mds
alejada en la obra final. Del mismo modo,
los grupos de la caballeria en pleno com-
bate se componen de manera distinta, y
el arco iris que cruza el cielo lo hace en
el boceto en sentido descendente, mien-
tras en el retrato definitivo asciende. Se
mantiene sin embargo en la parte superior
izquierda el signo de Sagitario.

Con este proceso, se pone de mani-
fiesto la minuciosidad con la que Ranc
afronté el encargo del retrato ecuestre
del primer Borbén espafiol, destinado a
colgar en el Salén de los Espejos del anti-
guo Alcdzar de Madrid y a dialogar con
los andlogos que alli se conservaban de los
soberanos de la dinastia anterior, los Aus-
trias, debidos a Tiziano, Rubens y Velaz-
quez. Asi, Ranc reunié en su efigie del
monarca recuerdos de todos ellos, aunque
al mismo tiempo lo doté de un lenguaje
estilistico consonante a su época, consi-
guiendo con ello plasmar la condicién de
Felipe V de continuador del linaje aunque
poseedor de una identidad distinta.

La aportacién mas personal del autor
puede apreciarse al considerar los prece-
dentes de su propia produccién, que de
diverso modo tuvo presentes al realizar el
retrato ecuestre del rey, como es la com-
posicién andloga que habia empleado en
el de Felipe, duque de Orleans, que graba-
ria Nicolas Edelinck. En opinién de Luna,
para la figura de la Victoria pudo inspi-
rarse en la misma alegoria representada en
el retrato de Luis x1v a caballo ante la ciu-
dad de Namur debido a Pierre Mignard,
que se conserva en el Museo de Versalles
(MV2032), hacia 1694, 6leo sobre lienzo,
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Jean Ranc (1674-1735)
Felipe V a caballo, h. 1723
Oleo sobre lienzo, 59,8 x 46,6 cm
(Cat. P-8312)



315 X 243 cm. Partié por tanto Ranc de
experiencias previas propias y ajenas al
configurar esta obra, con la que contri-
buy6 decisivamente a la creacién de la
imagen oficial del rey Felipe V.

—David Garcia Cueto

PROCEDENCIA
Adquirido por el Estado a Durén Subastas S.A.

BIBLIOGRAFIA

Luna Fernandez, Juan José, La pintura francesa de los
siglos xv1r'y xviiI en Espafia, tesis doctoral inédita,
Madrid, Universidad Complutense, 1979, vol. v,
pp. 1224-1225; Ubeda de los Cobos, Andrés, ‘Felipe
V'y el retrato de Corte’, en: El arte en la corte de Felipe
V, Madrid, Fundacién Caja Madrid/ Patrimonio
Nacional/ Museo Nacional del Prado, 2002, pp.
89-140 [97-99}; Maurer, Gudrun, ‘fean Ranc.
Portrait équestre de Philipe V, roi de I’ Espagne’, en
_Jean Ranc, un montpelliérain a la cour des rois, Milan,
Silvana Editoriale, 2020, pp. 242-244, n° 59.

30

MEMORIA DE ACTIVIDADES






FRANCISCO DE OCARIZ Y OCHOA

Copia de Veldzquez, siglo xviir

La pintura es copia de un original (muy
probablemente de Velazquez) que en 1701
se cita en el Buen Retiro con el nombre
de “Ochoa, portero de corte”, junto con
una serie de bufones de Veldzquez (Pablo
de Valladolid, Fuan de Austria, Barbarroja,
Calabazas, Cdrdenas) y con unas dimensio-
nes de dos varas y media de alto por vara
y tercia de ancho. En 1772 la misma obra
se cita con solo una vara de ancho, y unos
afios después sirvié6 como modelo para
una de las estampas de Goya que copian
cuadros de Velazquez. A partir de la Gue-
rra de la Independencia se perdi6 su pista
en las colecciones reales, al igual que ocu-
rre con el retrato de Calabazas (ahora en
Cleveland) y con el de Cardenas (desapare-
cido). En esa época, también fue conocido
en ocasiones como “el alcalde Ronquillo”.

En un momento anterior a 1922, la
obra objeto de estas lineas pasé a un
coleccionista (Eugenio Irufigarro), que
la compré en Astigarraga (Guipuzcoa).
Mas tarde la adquiri6 el marqués de Casa
Torres, que la publicé ese afio de 1922, cre-
yéndola el original que estuvo en el Buen
Retiro. Como tal, figuré en la exposicion
“Veldzquez y lo velazquefio” (1960), que
fue la dltima ocasién en que se mostré a
lavista del publico. Durante esas décadas
fue atribuida al entorno de Velazquez, y
a Juan Carrefio de Miranda (Mayer); y se
han hecho varios intentos de identifica-
cién, que han fluctuado entre Francisco
Ochoa, que fue portero de cimara desde
1665, y Francisco de Ocdriz y Ochoa, que
fue bufén en la corte en los mismos anos
en que también lo fueron Juan de Aus-
tria, Pernia o Pablo de Valladolid, por la
década de 1630.

A pesar de lo expuesto en el parrafo
anterior, la presente obra no es un origi-
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nal, sino una copia, que se hizo una vez
que el cuadro original fue reducido en su
anchura. Como tal copia fue ya recono-
cida por Lépez-Rey en 1963. Ese caracter
derivativo lo sugiere su escritura pict6-
rica, algo desigual, con zonas de bastante
continuidad de trazo y otras imitando la
franqueza de pincelada asociada a Velaz-
quez. Pero de su condicién de copia no
deja duda el estudio de sus bordes late-
rales: como se ha indicado, entre 1701y
1772, la anchura del cuadro original fue
reducida en un tercio de vara. La anchura
de nuestro cuadro refleja estas ultimas
dimensiones, pero el estudio de sus bor-
des laterales indica que no fueron modifi-
cados; es decir, que el cuadro se concibié
de origen con la misma anchura que tuvo
el original una vez que fue intervenido.
El examen del soporte sugiere que es una
tela antigua, y que la copia fue realizada en
la época en que se documenta el original
en las colecciones reales; es decir, entre
el momento indeterminado (entre 1701y
1772) en que el original fue cortado, y la
Guerra de la Independencia.

El interés de esta pieza radica en que
(mds atn que el aguafuerte de Goya) es el
mejor testimonio que tenemos del cua-
dro original, que formaba parte de un
conjunto decorativo tan relevante como
la serie de bufones del palacio del Buen
Retiro. Su calidad, y la posibilidad de com-
pararlo con las obras que sobreviven de
ese conjunto, permiten imaginar de una
forma bastante precisa las férmulas esti-
listicas y las soluciones compositivas del
original. Esa comparacién apoya la idea
de que la obra original fue realizada por
Veldzquez, pues lo que refleja de la escri-
tura pictérica de la misma o de sus recur-
sos compositivos (por ejemplo, el sutil
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Francisco de Ociriz y Ochoa
Copia de Veldzquez, siglo xvi1x
Oleo sobre lienzo, 196 x 84 cm
(Cat. P-8317)



modelado del espacio a través de la pro-
yeccién de las sombras) lo acercan mis a
este pintor que a Carrefio. En ese sentido,
aunque los papeles que lleve en la mano
coincidan con lo esperable en un portero
de corte, muy probablemente no esta-
mos ante el “portero Ochoa”, sino ante el
bufén Francisco de Ocdriz y Ochoa, cuya
cronologia cuadra mucho mds con Velaz-
quezy con la del resto de los bufones que
le acompanaban en el Buen Retiro.
—Javier Portus

Procedencia:

Antes de 1922: Astigarraga (Guiptzcoa), coleccién
particular; 1922: Eugenio Irufiigarro; 1922: Marqués
de Casa Torres, Madrid; 1960: Fabiola de Moray
Aragén

Forma de adquisicién: Adquirido por el Estado a
Sotheby’s, Madrid
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DOMINGO ALVAREZ ENCISO (1737-1800)

Desnudo masculino, 1759

Firmado y fechado “Dom° Albarez 1759”

Las pensiones en Roma constituyeron
uno de los proyectos mds importantes
que la Academia de San Fernando llevé a
cabo a mediados del siglo xv111 cuando, a
semejanza de la Académie des Beaux-Arts
francesa, determiné que una estancia en
Roma de los jévenes artistas constituia un
paso ineludible en su formacién. Fruto de
este planteamiento fue el envio en 1758 a
Roma de los pintores Domingo Alvarez
Enciso (1737-1800) y José del Castillo
(1737-1793), los escultores Isidro Carni-
cero (1736-1804) y Antonio Primo y los
arquitectos Juan de Villanueva (1739-1811)
y Domingo Lois (1723-1786), a los que se
afadieron de forma extraordinaria los
pintores Mariano Salvador Maella (1739-
1819) y Antonio Martinez Espinosa (1739-
2.

La Academia elaboré una serie de pre-
cisas Instrucciones para los pensionados
en las que la prictica del dibujo desem-
pefiaba un papel esencial. En el punto 11,
primero de los destinados a los pensiona-
dos de pintura, se indica que “han de asis-
tir con la mayor freqiiencia al estudio del
Desnudo siempre que la haya en la Aca-
demia fundada por el Papa Benedicto x1v
en el Campidoglio”. Conocida como la
Accademia del Nudo, en ella los j6venes no
s6lo practicaban la copia de modelos del
natural, sino que también tenian a su dis-
posicién una de las mds ricas colecciones
de escultura de la capital italiana.

Domingo Alvarez llegé a Roma, junto
a José del Castillo, el 20 de diciembre de
1758. A lo largo de 1759, y de acuerdo con
las instrucciones dictadas, se dedico a
copiar en la “Galeria Farnesiana el quadro
de Jupiter y Juno, con el de Paris y Mer-
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curio. Del Museo Capitolino las Esta-
tuas de Flora, del Antindo, del Fil6sofo
Cenodn, con el grupo de Sichis y Cupido,
y dos docenas de Academias”, obras
que fueron remitidas a la Academia por
Manuel de Roda, Agente General del Rey
en Roma, junto a las del resto de pensio-
nados en un cajon, el 10 de enero de 1760
(ARABASE, Junta Ordinaria del 8 de abril
de 1760, 78v). En la misma Junta se deter-
miné que se mostrasen al rey dos dibujos
y dos academias de cada pensionado para
que apreciase sus progresos, y que a su
vuelta a la institucién, “los que se juzguen
mds perfectos se coloquen en Marcos y
Cristales en sitio oportuno”. Este dibujo
adquirido para el Prado pertenece a aquel
grupo de veinticuatro academias. De ellas
solo conocemos nueve, ocho conserva-
das desde 1967 en la Facultad de Bellas
Artes de la Universidad Complutense de
Madrid procedentes de la Real Academia
de San Fernando, y otra que fue subastada
en diciembre de 2017 (Subastas Segre).
Entre 1760 y 1765, afios en los que Alvarez
permanecio pensionado en Roma, consta
segun las actas de la Academia que remi-
ti6 siete academias mds, cuatro en 1763 y
tres en 1765. Ademas, en la Academia de
San Fernando se conservaban en una “car-
tera” o carpeta, 305 dibujos “de Discipu-
los pensionados en la Corte de Roma”. El
inventario de dicha carpeta, que puede ser
fechado hacia 1785 por los nombres de los
discipulos que menciona, empieza por los
dibujos de Francisco Preciado de la Vega
y termina por los del arquitecto Ignacio
Haan (ARABASEF, 1-48-7). Entre ellos
consta que habia muchas mas academias
de Domingo Alvarez, concretamente
“48 figuras de Academia de ldpiz encar-
nado, otras ocho figuras de academia de
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Domingo Alvarez Enciso (1737-1800)
Desnudo masculino
Preparado a ldpiz negro, lapiz rojo, toques de
clarién, sobre papel verjurado preparado con
imprimacién color crema, 433 x 506 mm
(Cat. D-9778)



lapiz negro y un dibujo de un cupido de
lapiz negro”. Estos dibujos estaban a dis-
posicion de los discipulos en los prime-
ros cursos como modelos de copia antes
de pasar al dibujo del natural. No es por
tanto de extrafiar que su uso motivase la
pérdida de un buen niimero de ellos. Cabe
también mencionar que segin consta en
la documentacién de la institucidén, fue-
ron vendidas pinturas de pensionados
a comienzos del siglo x1x y es posible
que también hubiese dibujos. Es intere-
sante mencionar que para los estudios
de la Merced y de Fuencarral se llevaron
numerosos dibujos y estampas de la Aca-
demia que sirvieron para la ensefanza
del dibujo en sus diferentes modalidades:
adorno, figura, geometria, perspectiva y
aritmética. No consta que hubiese entre
ellos ningin dibujo de Domingo Alva-
rez, al contrario de lo muy numerosos
que fueron los de Maella. La razén quiza
deba encontrarse en la singularidad de sus
academias. Su estilo, pese a ajustarse a las
convenciones del dibujo académico, es
muy personal, caracterizado por la repre-
sentacion de rostros muy expresivos, que
invitan a pensar en un reflejo de su propio
cardcter, poco receptivo a las recomenda-
ciones de sus profesores como consta en
las numerosas quejas que el director de
pensionados remitié a Madrid, que ade-
mads se sefialaba su aficién al buen vestir
y alas mujeres.
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El dibujo del natural no era simple-
mente un ejercicio de copia, sino que
trascendia la realidad para convertirse en
la representacion, al igual que la escultura
clasica, de un ideal de belleza y propor-
cién. De ahila importancia en la seleccion
de los modelos, jovenes y bien formados,
y el hieratismo de los rostros pese a lo
forzado de las posturas. El estudio de las
tipologias de las Academias revela el modo
de dibujar y los objetivos que se buscaban
en estas sesiones de dibujo. El referente a
la Antigiiedad es obligado y, asi, muchos
de los posados recuerdan las posturas de
esculturas cldsicas expuestas en el Cam-
pidoglio.

La singularidad de este dibujo radica
precisamente en la extrafia mirada y el
sonriente rostro del modelo, excepcional
en el conjunto de las academias conser-
vadas de este periodo, y que nos invita a
pensar en que su separacion del resto de
las utilizadas como modelo para los mis
jovenes, quiza se debe a su falta de ade-
cuacién a la norma clasicista.

—José Manuel Matilla

PROCEDENCIA
Adquirido por el Estado a Caylus Anticuarios S.A.
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FRANCESCO BARTOLOZZI (1728-1815),

JOHN HAMILTON MORTIMER (1740-1779),

RICHARD EARLOM (1743-1822), VICTOR MARIE PICOT (1744-1802),

RICHARD READ (H. I74§-H.

1800),

JOHN PYE “EL VIEJO” (1746-DESP. 1810),

ROBERT MENAGEOT (1748-H. 1808),

WILLIAM SHARP (1749-1824),

GEORGE SIGMUND FACIUS (1750-1814),

JOHANN GOTTLIEB FACIUS (I750-DESP. 1802),

CHARLES WEST (1750-?), HEINRICH SINTZENICH (1752-1812),

CAROLINE WATSON (1760-1814) Y GIUSEPPE MANGO (1767-H. 1815)

Album de “Estampas inglesas” de la reina
Maria Cristina de Borbon Dos-Sicilias,
1766-1784

La actual incorporacién de este dlbum al
Gabinete de Dibujos, Estampas y Foto-
grafias del Museo del Prado supone, por
un lado, la ampliacién de su coleccién de
estampas de reproduccidn de pintura, eje
vertebral del fondo, y por otro, la suma de
nuevas obras protagonizadas o realizadas
por mujeres, como el retrato de la pintora
Angélica Kauffmann (1741-1807) o la fir-
mada por la grabadora inglesa, Caroline
Watson. Ademads, esta nueva adquisicion
se une a los cinco dibujos comprados en
2017 (D9402 a D9406) de la misma pro-
cedencia que este: la coleccién de la reina
Maria Cristina de Borb6n-Dos Sicilias
(1806-1878), cuarta esposa de Fernando
viI (1784-1833) y reina regente durante la
minoria de edad de Isabel IT (1830-1904).

El dlbum estd encuadernado en piel,
con adornos dorados en el lomo, donde
figura el titulo “ESTAMPAS INGLE-
SAS”. Sin embargo no cuenta con los hie-
ITos caracteristicos que si estan en otros
libros de la coleccién de Maria Cristina,
que con seguridad fueron mandados
encuadernar para ella, lo que induce a
pensar que lo debi6 adquirir a un colec-
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cionista anterior. En el interior de la
cubierta, pegado a la hoja de guarda, se
halla el conocido exlibris litografico de
la reina con las iniciales de su nombre,
“M.C.” (A. Bouza, Ex libris: tratado general:
bistoria en la corona espaiiola, 1990, n. 116)
¥, a continuacién, en una de las hojas pre-
liminares, un indice manuscrito a tinta,
que detalla los titulos y autores de las 29
estampas que le siguen, fechadas entre
1766y 1784.

La alta calidad de las estampas que
conserva en su interior, fue motivo
suficiente para que el dlbum se decla-
rase Bien de Interés Cultural en 2004
(Decreto 423/2004 de 1 de junio, publi-
cado en el n° 180 del BOE, el 27 de julio
de 2004). Guarda un importante conjunto
de estampas de una de las mas florecien-
tes etapas del grabado inglés, impulsada
por el editor John Boydell (1719-1804) y
protagonizada por la primera generacién
de miembros de la Royal Academy y de
la Society of Artists de Londres, que uti-
lizaron técnicas graficas novedosas en la
época, como el grabado de puntos al estilo
del ldpiz y la manera negra. Asimismo, la
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Francesco Bartolozzi (1728-1815) segtin pintura de
Sir Joshua Reynolds (1723-1792) y editado por John
Boydell (1719-1804)

Angelica Kauffmann, 1780
Grabado al estilo del ldpiz. Estampacion en tinta
rojiza
Papel verjurado, 476 x 320 mm
(Cat. G-6080/6)



mayor parte de los ejemplares que han lle-
gado, fueron estampados en tintas rojizas,
con lo que buscaban conseguir mayor
parecido con los dibujos a lapiz rojo, muy
apreciados en aquel momento.

En cuanto a los temas tratados abun-
dan retratos femeninos, mujeres con-
tempordneas, del pasado, de la literatura,
artistas, santas, diosas de la mitologia,
escenas biblicas y alegorias protagoni-
zadas igualmente por mujeres, y algunas
también por ninos. Los Ginicos asuntos no
femeninos son mayoritariamente paisajes,
un grupo de seis al final del libro, y plena-
mente masculinos tan solo dos, el retrato
del E/ principe Guillermo, duque de Glouces-
ter y Edimburgo, representado siendo nifio
y realizado por la Gnica mujer grabadora
del dlbum, Caroline Watson, y la escena
de la La muerte de Abel, segin pintura de
Andrea Sacchi (1599-1661), cuyo primer
plano es ocupado por el cuerpo yacente
desnudo del hermano asesinado, en for-
zado escorzo, con la anatomia realzada
mediante intensos contrastes luminicos.

Reproducen pinturas y dibujos de
autores britdnicos del siglo xv11I e italia-
nos del Renacimiento y el Barroco, que
entonces se conservaban en colecciones
de Reino Unido. Todas las estampas for-
maban parte del numeroso repertorio
del editor Boydell, con el que buscaba
difundir internacionalmente la riqueza
artistica nacional. Hoy dia, la mayoria de
estas pinturas que sirvieron de modelo
se encuentran en paradero desconocido
y muy pocas se conservan en coleccio-
nes publicas, por lo tanto las estampas
resultan una fuente documental unica.
Las inscripciones de algunas incluyen la
coleccién de procedencia de las obras ori-
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ginales, cuyos nombres se relacionan con
el circulo artistico de Boydell en Londres:
Sir Joshua Reynolds (1723-1792), Matthew
Duane (1707-1785), George Moreland
(1763-1804), Victor Marie Picot (1744-
1802), Thomas Bradford (fl. 1763-1773) y
Dominic Serres (1722-1793).

Precisamente, varios de los coleccio-
nistas citados pintaron también algunas
de las obras reproducidas en el dlbum,
como Serres y Picot que realizaron dos
de los paisajes representados y, sobre
todo destaca Reynolds, colaborador habi-
tual de Boydell y autor de los importan-
tes retratos del Principe Guillermo, duque
de Gloucester'y Edimburgo,y el de su amiga,
Angelica Kauffmann. El Gltimo representa
a la pintora neoclasica como dibujante,
portando en la mano un lapicero al tiempo
que muestra un dibujo. La autoria de Kau-
ffmann dibujante, se repite hasta cinco
veces en las estampas del dlbum, retratos
femeninos en busto, con vestimentas y
adornos clasicistas que llevan algin ele-
mento decorativo que define su condi-
cién, por ejemplo, un tarro de veneno en
el de Sofonisba, reina de Cartago, que hace
referencia al dramdtico final de la retra-
tada, o la caracteristica mascara que ense-
fian la Comedia, simbolo del teatro.

De gran relevancia son también las
cinco estampas del mds importante gra-
bador al estilo del ldpiz, el italiano Fran-
cesco Bartolozzi, que vivié durante casi
cuarenta afios en Londres, colaborando
activamente con Boydell. Bartolozzi
traslado al cobre la citada pintura de Rey-
nolds de Angelica Kauffmann, los dibujos
de Santa Cecilia’y Una vestal, de su colabo-
rador y amigo, Giovanni Battista Cipriani
(1727-1785), y de los pintores del Barroco
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italiano, Guercino (1591-1666) y Simone
Cantarini (1612-1648), grab6 las laminas
de Las hijas de Guercino y San Lucas pin-
tando a la Virgen.

— Gloria Solache Vilela

PROCEDENCIA

Coleccion de la reina Maria Cristina de Borb6n-
Dos Sicilias, 1878; Fernando Maria Mufioz y de
Borbén, IT Duque de Riansares, 1910; Maria
Cristina Mufoz y Bernaldo de Quirés, I Marquesa
de Somi6, 1921; Fernando Sénchez de Tocay
Mufioz, IT Duque de Vista-Alegre y II Marqués
de Somid, 1963; Antonio Moreno Martin, 1990;
herederos de Antonio Moreno Martin, 2020;
Libreria Editorial José Purrda Turanzas, Madrid,
adquirido por el Estado y adscrito al Museo del
Prado, 2020 (G6080, de la G6080o/1 a G6080/29)
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FRANCISCO DE GOYA (1746-1828)

Anibal vencedor, que por primera vez mira

ltalia desde los Alpes, 1771

La obra es la primera pintura documen-
tada de Francisco de Goya. El artista la
realiz6 en Roma durante su estancia de
dos aflos en Italia, para participar en el
concurso anunciado en mayo de 1770 por
la prestigiosa Reale Accademia di Belle
Arti de Parma. La obra representa el
célebre cruce de los Alpes por el general
cartaginés Anibal y su ejército en su via
de Espafia a Italia en 218 a. C., durante la
Segunda Guerra Punica, para lanzar un
ataque contra Roma. El titulo actual del
cuadro corresponde literalmente al del
asunto elegido por la Accademia para el
premio de Pintura, que se detall6 de la
siguiente manera: “Estard Anibal de tal
guisa, que alzandose la visera del casco y
volviéndose hacia un genio que le toma de
la mano, indicara de lejos las bellas campi-
fias de la sometida Italia, y de sus ojos y de
todo su semblante se traslucird la interna
alegria y la noble confianza en las préxi-
mas victorias”. Se inspiraba en unos ver-
sos del poeta Carlo Innocenzo Frugoni,
secretario de la Accademia fallecido en
1769, al que se quiso rendir homenaje. El
plazo de entrega de las obras fue de un
afio, y se harfan llegar con un lema iden-
tificativo. Goya, por su parte, comunico
a la Accademia en carta del 20 de abril
de 1771, que habia enviado su cuadro por
correo y sefialado con un lema elegido de
la Eneida de Virgilio: “Y ya al fin las costas
huidizas de Italia alcanzamos”. El premio
de Pintura fue concedido, sin embargo, a
Paolo Borroni, discipulo de la Accademia
de Parma, aunque Goya obtuvo seis votos
y una mencion, y se cit6 su nombre en la
edicién de enero de 1772 de la acreditada
revista literaria Le Mercure de France, en la
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que se daban noticias de los resultados de
ese Concurso.

Goya prepar6 su cuadro cuidadosa-
mente en una serie de dibujos en el deno-
minado Cuaderno Italiano (D6068), asi
como en al menos dos bocetos al 6leo
conservados en el Museo de Zaragoza y
en una coleccidn particular neoyorkina.
Cre6 una composicion piramidal y de un
colorido frio, que recuerda el estilo de
Corrado Giaquinto, cuyas obras estudi6
en Roma, segin testimonian varios dibu-
jos en su cuaderno. La figura de Anibal
se sitia en el centro y en lo alto de una
cresta de montafiay destaca por la escolta
de un genio con majestuosas alas y un sol-
dado ecuestre con un solemne estandarte.
Mira con embeleso hacia el amplio valle
del rio Po que aparece, como personi-
ficacién con cabeza de toro y marcado
por un paflo rojo, en el dngulo inferior
izquierdo, donde da entrada a la escena
y recibe, con admiracién, al general car-
taginés. Al fondo se representa al ejército
llegando a la cima, mientras a la derecha
varios soldados, exhaustos, ya descansan
sobre sus caballos. Una aparicién divina
de la Victoria en un carro, que sefiala la
corona de laurel, promete otros triunfos
y ennoblece la escena.

Se han citado varios modelos, de los
que Goya se pudo servir para la compo-
sicién y las figuras, como de Giaquinto y
de la escultura clasica. Se relaciond, por
ejemplo, la figura de Anibal con el Apolo
Belvedere y 1a del rio Po con el Galo mori-
bundo. El artista, sin embargo, modific6
estos ilustres modelos en sus posturas y
actitudes, para establecer el hilo narra-
tivo, enfocar en la expresién de los senti-
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Francisco de Goya (1746-1828)
Anibal vencedor, que por primera vez mira Italia desde
los Alpes, 1771
Oleo sobre lienzo, 88,3 x 133 cm
(Cat. P-8313)



mientos y conseguir que en el semblante
de Anibal se trasluciera “la interna alegria
y la noble confianza en las préximas vic-
torias” -frase que recuerda las ideas esté-
ticas de Johann Joachim Winckelmann,
que considero la escultura clasica modé-
lica por su “noble simplicidad y serena
grandeza”. Goya, sin embargo, desarro-
116 esa estética por medio de una carac-
terizacion psicolégica mds profunda del
protagonista a través de la expresién de la
caray del cuerpo, que anticipa la manera,
moderna, del artista de concebir las figu-
ras en sus futuras pinturas de género o de
historia. También en la organizacién del
espacio pictérico a través de efectos de
luz y de colorido, en la definicién perfecta
de las anatomias y las distintas superficies
de los objetos, como el metal de las arma-
duras, y en la técnica marcada de eco-
nomia, fuerza y precision, se revela ya la
maestria y singularidad del artista.

El cuadro fue descubierto por Jestis
Urrea en la primavera de 1993 durante una
inspeccion y valoracion de las obras de la
Fundacién Selgas-Fagalde en Cudillero,
por encargo del Ministerio de Cultura,
en la que se hallaba bajo una errénea pero
comprensible atribucién a Giaquinto.
Aunque se conocia la participaciéon de
Goya en el concurso de Parma desde las
primeras biografias del artista redactadas
por Laurent Matheron en 1858 y Charles
Yriarte en 1867, en las que se cité el Mer-
cure de France, no fue hasta 1984 cuando
José Manuel Arndiz y José Rogelio Buen-
dia dieron a conocer el boceto hoy con-
servado en el Museo de Zaragoza. En
1993 el Museo del Prado pudo adquirir,
con fondos de Fervisa (legado Manuel
Villaescusa), el recién localizado Cuaderno
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dtaliano. El cuadro definitivo se presentd
en el Museo del Prado en marzo de 1994,
después de haber sido analizado y restau-
rado en sus talleres, en una exposicién de
la edicion facsimil del Cuaderno italiano,
programada con motivo del 175 aniversa-
rio del Museo. Desde 2011 estuvo depo-
sitado en el mismo, por convenio entre
el Real Patronato del Museo y el Patro-
nato de la Fundacién Selgas-Fagalde. En
2020 la Fundacién Amigos del Museo
del Prado, en el contexto de la celebra-
cién de su 40 aniversario y de la volun-
tad de rendir recuerdo a Francisco Calvo
Serraller, miembro de la misma y director
del Museo entre 1993 y 1994, adquirié y
doné al Prado esa obra fundamental para
el conocimiento de Goya.

— Gudrun Maurer

PROCEDENCIA

Enviado por Goya al concurso de Pintura de la
Real Academia de Bellas Artes de Parma, abril de
1771; Fortunato Selgas, fines del siglo x1x; “E/ Pitu”,
Cudillero (Asturias), Fundacién Selgas Fagalde;
adquirido por la Fundacién Amigos del Museo del
Prado, 2020.

Donacién de la Fundacién de Amigos del Museo
del Prado
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1828]. Dibujos. Catdlogo razonado, vol. 11: 1771-1792,
Madrid, Santander, 2018, pp. 21-31.

LA COLECCION

49



FRANCISCO PRADILLA Y ORTIZ (1848-19271)

El caddaver de Beatriz de Cenci, expuesto en el
puente de San Angelo (copia), 1871

Inscripcion en el reverso: “Copia de Lorenzo Valles
por F. Pradilla, Madrid, 1871”

La obra es un excelente testimonio entre
los muy escasos que se cuentan de la pri-
mera formacién de Francisco Pradilla. A
partir de abril de 1866, afio en que se tras-
ladé a Madrid, y hasta octubre de 1870, el
pintor aragonés realiz6 copias de artistas
relevantes en el Museo del Prado. Esta,
que corresponde al afio 1871, fue pintada
en el Museo Nacional de Pinturay Escul-
tura, cuya sede estaba en el Ministerio de
Fomento. La obra copiada (P4752), pin-
tada por Lorenzo Vallés (1831-1910), habia
ingresado en 1865. En el incendio ocu-
rrido en este edificio el dia 10 de marzo
de 1872, fue parcialmente destruida. El
dafio, muy considerable, ha hecho impo-
sible su restauracion, pues se perdié un
fragmento importante de lienzo en la
parte inferior izquierda, asi como el colo-
rido. De este modo la copia, de dimen-
siones algo inferiores a la cuarta parte,
en superficie, del original, permite cono-
cer por aproximacién el cromatismo de
este, una de las creaciones mds importan-
tes de su autor. Precisamente su colorido
habia sido apreciado por la critica cuando
particip6 en la Exposicién Nacional de
Bellas Artes de 1864, en la que obtuvo una
segunda medalla; después, formé parte de
la representacién espafiola de la Exposi-
cién Internacional de Dublin en 1865y de
la Exposicién Universal de Paris en 1867.
Tras su actividad como copista de los
maestros antiguos en el Prado, de la que
ha quedado algin testimonio, esta copia
indica los intereses mds especificos de
Pradilla en 1871 como pintor de histo-
ria, que dos afnos después se convertiria
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en uno de los miembros de la primera
promocién de pensionados de la recién
creada Academia de Espana en Roma. Por
otra parte, es un buen ejemplo del uso de
copiar cuadros de artistas contempora-
neos en las colecciones publicas como ins-
trumento de formacién, practica de la que
hay muy pocos ejemplos en la colecciény
ninguno de autor tan relevante.

Una réplica pintada por Vallés en
1865, que se conserva en el Williamson
Art Gallery and Museum de Birkenhead,
Merseyside (Reino Unido), introdujo
algunas variaciones sobre el cuadro. La
copia de Pradilla, en cambio, es absoluta-
mente fiel en la composicion al original.
También lo es otra copia al 6leo sobre
lienzo de medidas (43 x 62,5 cm) inferiores
ala de Pradillay ejecucién mas abocetada,
que fue presentada como obra atribuida
al pintor italiano Bernardo Celentano en
la exposicion Memoria storica e attualita
tra Rivoluzione e Restaurazione. Bozzetti e
Modelli dalla fine del X (Torgiano, 1989) y
se conserva en coleccidn particular. Entre
los tres cuadros hay algunas diferencias
cromdticas. La mds importante es, en la
copia, la superior intensidad de los azules,
especialmente en el vestido de la protago-
nista, mds vivo que en laréplicay que enla
otra obra aparece en blanco. La presencia
de las tres manchas azules en una diago-
nal es una especie de eco de la disposiciéon
en esa misma direccién hacia el fondo de
los plintos de las estatuas de los ange-
les y contribuye a ordenar una composi-
cién cuajada de figuras. El gran ndmero
de estas y su acumulacién en un espacio
reducido fue, por otra parte, la principal
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Francisco Pradillay Ortiz (1848-1921)
El caddver de Beatriz de Cenci, expuesto en el puente de
San Angelo (copia), 1871
Oleo sobre lienzo, 63 x 93 cm
(Cat. P-8314)



dificultad del cuadro que hubo de afron-
tar y superar el pintor aragonés.

La obra precisa de una restauracion,
mads importante en lo que se refiere el
marco dorado, original, con algunas pér-
didas, que ese abordara en los Talleres del
Museo.

— Javier Bar6n

PROCEDENCIA

Sala Abalarte de Madrid subasta de 22 mayo de
2019, lote 39; como anénimo. Adquirido por Juan
Pablo Monserrat Gago; donado al Museo Nacional
del Prado en representacién de la Colecciéon
Concepcién Gago. Donacién aceptada por el
pleno del Patronato de 21 de octubre de 2020 y por
Orden Ministerial de 9 de diciembre de 2020.
Donado por D. Juan Pablo Monserrat, en
representacion de la Coleccion Concepciéon Gago

BIBLIOGRAFIA
Obra inédita
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BLANCA MUNOZ (MADRID, 1963)

Gorguera del Prado, 2011

La escultora, grabadora y disenadora de
joyas, nombrada en 2019 Académica de
nimero de la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando, trabaja habitual-
mente con varillas de acero inoxidable y
con chapas, jugando con los volimenes,
las formas, el movimiento, el espacio y la
luz.

La artista ha tenido, a lo largo de su
carrera, una inspiracién constante en las
obras del Museo del Prado, y ha reinter-
pretado en varias ocasiones, desde una
visién contemporanea y una mirada muy
personal, una parte de la indumentaria
espafiola del siglo de Oro, presente en
un buen nimero de lienzos de los gran-
des pintores de la coleccién del Museo,
como el Retrato de caballero, obra de 1618 -
1623 de Fray Juan Bautista Maino (P2595),
o el retrato de 1617 de Maria de Medici,
reina de Francia, de Frans Pourbus el Joven
(P1624).

La Fundacién de Amigos del Museo
del Prado le encargé en 2011 el simbolo
artistico de los Premios que esta organi-
zacién concede. La artista se plante6 una
nueva interpretacién del concepto de
gorguera, su significado, y su compren-
sién como la separacién marcada entre
la espiritual cabeza y el resto del cuerpo,
creando una obra de indudable persona-
lidad, ideada de forma muy creativa, com-
binando la técnica del gofrado en el foam,
con las varillas de acero inoxidable mol-
deadas.

De la Gorguera del Prado se realizaron
25 ejemplares, 15 numerados en aribigo, y
10 no venales de las cuales hay VI nume-
rados en romanos, 3 PAy 1 PT. La obra del
Museo es el nimero I11/VI de los ejem-
plares no venales.
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Este tema lo ha llevado también al
campo de la joyeria y la estampacion.
Ha disefiado un elegante colgante en oro
amarillo mate que se pliega y envuelve una
turmalina multicolor, titulado Gorguera,
trasladando de forma sutil laidea escult6-
ricaalajoyeria. Y harealizado una serie de
aguafuertes firmados y numerados por la
artista, datados en 2006, dos de ellos pre-
sentes en las colecciones del Museo del
Prado. Se trata de las estampas Gorguera
1, ejemplar HC. 5/23 PT 2/2 (G5093) y Gor-
guera I1, ejemplar HC. 5 4/23 (G5094), de
las que se hicieron 50 ejemplares numera-
dos del 1 al 50,y 30 ejemplares no venales:
5 PA,2PTy23 HC. Se trata de una forma
novedosa de trabajar, que ha aplicado en
varios proyectos, combinando esculturay
grabado, en los que crea un espacio tridi-
mensional al introducir varillas de acero
en la estampacién. Ambas miden 5 x 50 x
65 cm, y estdn realizadas en papel Somer-
set Velvet Black de 280 gr, estampadas en
el Taller Ediciones de Stadt, Ledn, junto
con la composicién de varillas de acero
inoxidable de 0,3 mmgr, manipuladas por
Maria Dolores Mufioz, hermana de la
artista. Las planchas quedaron en poder
de la Fundacién Amigos del Museo del
Prado.

Ambas obras formaron parte de la
exposicion Doce artistas en el Museo del
Prado, que tuvo lugar en el Museo Nacio-
nal del Prado en 2007, en cuyo catilogo
el profesor Calvo Serraller daba las claves
del concepto sobre el que la artista traba-
jabay ha seguido reelaborando: “He aqui
pues, segiin Blanca Munoz, las planetarias
cabezas de la corte del llamado Rey Pla-
neta” (CALVO, 2007, p. 5%).
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Blanca Munoz (Madrid, 1963)
Gorguera del Prado. 2011
Foam gofrado y varillas de acero inoxidable,
6x22,5X19 Ccm
(Cat. E-1045)



Las obras de Mufioz, totalmente per-
sonales, le han granjeado una exitosa tra-
yectoria profesional, valorada en diversas
exposiciones nacionales e internacio-
nales, desarrollada también en encargos
publicos, reflejada en un buen nimero
de premios y diversas publicaciones, y
presente en diversos museos espafoles y
extranjeros.

— Leticia Azcue Brea

PROCEDENCIA
Fundacién de Amigos del Museo del Prado
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FRANCESCO AQUILA (H. 1630-1692),

NICOLAS DE LARMESSIN I (1632-1694),

PIETRO SANTI BARTOLI (1635-1700),

LOUIS CHATILLON (1639-1734),

CESARE FANTETTI (H. 1I660-H. 1700),

BENOIT AUDRAN (1661-1721), FRANGOIS DE POILLY (1671-1723),

JOHANN DANIEL HERTZ (1693-1754),

GILLES EDME PETIT (1694-1760),

MARCO PELLI (1696-DESP. 1760), DOMENICO CUNEGO (1727-

1803), FILIPPO MORGHEN (1730-DESP. 1807),

GAETANO VASCELLINI (1745-180%),

EDOUARD FRANGCOIS ZIER (1856-1924)

34 estampas de los siglos xvII y xviIry 8
dibujos del siglo X1x que representan relieves
y esculturas cldsicas y barrocas, pinturas de

grandes maestros y retratos (entre 1659 'y

finales del siglo x1x)

En esta ocasion, la donacién de Carlos
Maria Rebosa ha consistido en algo mas
de una treintena de estampas de repro-
duccién de obras de arte y retratos, en su
mayoria procedentes de algunas publica-
ciones de los siglos xvII y xvI11, y ocho
dibujos del siglo x1x de varias escuelas
europeas.

Entre las estampas destacan las repro-
ducciones de esculturas romanas que fue-
ron de la coleccién de la reina Cristina de
Suecia (1626-1689) y actualmente se con-
servan en el Museo del Prado: Las musas
(estampas, (G6044) y (G6045), segin
las esculturas, (E37), (E38), (E40), (E41),
(E6n), (E62), (E68) y (E69) y el altar con
el friso de la Fiesta dionisiaca estampa
(G6050), a partir de la escultura (E173).
Formaron parte de la publicacién fran-
cesa de Bernard de Montfaucon, de 1719,
titulada, Lantiquité expliquée et représentée
en figures, de la que han llegado, ademas,
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otros ejemplos de relieves y escultu-
ras clésicas. También se incorporan a la
coleccién del Prado, estampas de impor-
tantes publicaciones italianas, como: Vete-
res Arcus Augustorum Triumphis insignes ex
reliquis... de Giovanni Pietro Bellori, de
1690, y Raccolta di statve antiche e moderne
sotto i gloriosi avspici della santita di n.s. Papa
Clemente x1, de Domenico Rossi, de 1704
(la Biblioteca del Museo del Prado guarda
ejemplares de los libros de Bellori y Mon-
tfaucon, sign. Bord/228 y Cerv/730). Del
libro de Domenico Rossi, tiene especial
relevancia el aguafuerte que realizé Fran-
cesco Aquila de La vision de Constantino
(G6068), a partir de la escultura de Gian
Lorenzo Bernini (1598-1680), situada en la
Scala Regia del Palacio del Vaticano.
Asimismo, entre las que toman como
modelo pinturas de grandes maestros,
encontramos obras de Rafael (1483-1520),
como el Moisés salvado de las aguas, trasla-
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Benoit Audran (1661-1721) segin dibujo de Nicolas
de Largilliere (1656-1756)
Fiesta dionisiaca, 1719
Aguafuerte y buril
Papel verjurado, 440 x §69 mm
Reproduce una escultura del Museo del Prado,
(Ex73)
(Cat. G-6050)



dado al cobre por Cesare Fantetti en 1675
(G6075); de Miguel Angel (1475-1564), el
detalle de la Capilla Sixtina de la Creacion
de los animales marinos, grabado por Dome-
nico Cunego en 1781 (G6073); y variados
ejemplos a partir de Annibale Carracci
(1560-1609), Francesco Vanni (1563-1610)
y Pietro da Cortona (1596-1669). En
cuanto a maestria técnica se refiere, des-
taca laldmina del Cristo Redentor (G6074),
grabada por Marco Pelli en aguafuerte y
buril, que copia el lienzo del veneciano
Giovanni Battista Piazzetta (1683-1754).
Respecto a los retratos, han llegado
dos estampas de los reyes espaiioles Felipe
V (1683-1746) y Carlos 111 (1716-1788), y
una del cardenal Cisneros (1436-1517), que
se suman a la iconografia de estos perso-
najes que atesora el Museo del Prado. La
primera (G6066), pertenece a una serie de
estampas de franceses ilustres que habia
iniciado, en 1726, el grabador Desrochers
(1668-1741) y que, a la muerte de este,
continué Gilles Edme Petit. La imagen
de Petit se basa en un 6leo del pintor de
camara de Felipe V, Louis-Michel van Loo
(1707-1771), que representa al monarca
como rey de Espana y de las Indias, ves-
tido con armadura y con el toisén de oro,
a la vez que alude a su ascendencia fran-
cesaen laletra que acompana al retratado:
“PHILIPPE DE FRANCE”. En segundo
lugar, la efigie de Carlos I11 (G6076) daba
inicio al primer tomo de Le antichita di
Ercolano esposte..., una publicacién com-
puesta de ocho volumenes ricamente
ilustrados, editada en Napoles entre 1757
y 1792, que mostraba por primera vez los
descubrimientos arqueoldgicos hallados
en Herculano y alrededores. El grabador
Philippo Morghen presenta al rey ilus-
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trado con los simbolos propios del poder
real y de la guerra, ademads de con algu-
nas piezas arqueoldgicas en referencia a
los hallazgos de Herculano. Por ultimo,
la estampa del Cardenal Cisneros (G6067),
pertenece al libro de vidas de hombres
ilustres de Isaac Bullart de 1682, Academie
des sciences et des arts, contenant les vies... En
ella el grabador francés Nicolds de Lar-
messin I, coloca al Cardenal sentado de
perfil, vestido segun su rango eclesidstico,
de la misma manera a como lo habia pin-
tado Eugenio Cajés (1574-1634) en 1604
-la pintura de Cajés se conserva en la Uni-
versidad Complutense de Madrid, y una
copia anénima, en el Museo del Prado
(P5196) -. A diferencia de la pintura, en la
estampa varia la vestimenta, afadiendo el
hébito franciscanoy el cordén de la orden
ala cintura.

Completan el conjunto 8 dibujos del
siglo x1x, la mayoria retratos y uno que
copia un detalle del lienzo de Rafael
conservado en el Museo del Louvre (inv.
603), La Virgen del velo, de autor ané-
nimo (D9770). Igualmente se desconoce
la autoria de la mayoria de dibujos dona-
dos, retratos variados de escuelas alemana
e inglesa, de las que el Prado conserva
muy pocos ejemplos. Se ha identificado
el autor de dos estudios a lapiz y carbon-
cillo titulados Retrato de una mujer y Una
muchacha orando y un hombre de perfil, fir-
mados por el pintor e ilustrador francés,
Edouard Francois Zier, tGnicas obras del
artista en la coleccion (D9772-D9773).

— Gloria Solache Vilela

PROCEDENCIA
Donacién de Carlos Maria Rebosa Dominguez
(G6043-G6076) y (D9770-D9777)
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MARCOS TELLEZ VILLAR (ACTIVO EN MADRID ENTRE 1789 Y 1794)

Coleccion de seis estampas de diversos pasos
de las seguidillas boleras, 1789

Firmadas “Marcos Tellez lo delineé y grabé /
Marcos Tellez f'. / Ms. / Marcos Tellez y Villar f'.”
En el contexto de la construccién de la
identidad espafiola en la segunda mitad
del siglo XVIII, y a lo largo del siglo
XIX, las seguidillas boleras se convirtie-
ron en piezas esenciales del repertoriodel
baile espafiol, tanto en su vertiente cldsica
como en la popular, en contraposicion al
repertorio francés, como demuestra la
literatura ilustrada (Guadalupe Mera,
“Los ilustrados y la danza a principios del
siglo XIX: polémicas sobre la construc-
cién de una identidad nacional frente al
modelo francés”, en Beatriz Martinez del
Fresno (ed. lit.), Coreografiar la bistoria
europea: cuerpo, politica, identidady género en
la danza, 2011, pags. 173-199). Los estudios
sobre este tema, ya sean sobre coréutica
o sobre aspectos musicales y teatrales,
se han servido de forma recurrente de
estas seis estampas para ilustrar sus
comienzos, pues constituyen hasta el
momento una de las fuentes visuales mas
antiguas, y en algunos casos se refieren a
pasos de los que no existe ninguna otra
referencia documental. Estas estampas
son un testimonio elocuente del éxito
que tuvo esta forma de expresién en la
que se combinaban el baile, la musica
y la palabra. Como se aprecia en las
estampas, las boleras se convirtieron a
finales del siglo XVIII en un pasatiempo
de las clases acomodadas, que hicieron del
gusto por lo popular una forma de estar
a la moda, como también demuestra la
indumentaria.

Los anuncios aparecidos en las tltimas
péginas de la prensa periédica madrilefia
documentan que la venta de pliegos con
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las letras y las partituras para acompafa-
miento a la guitarra de seguidillas boleras
eran frecuentes en los ultimos decenios
del siglo XVIII. De ello son buen ejem-
plo las diferentes ediciones de las publica-
das por José Ledn y que se vendian a ocho
reales. En las ultimas paginas del Dzario de
Madrid también se anunciaban las estam-
pas que se publicaban, sus precios y los
lugares donde se podian adquirir. Precisa-
mente el 23 de junio de 1789 se anunciaba
una “estampa iluminada que representa el
paseo de las seguidillas boleras: se hallara
a6 1s. Enlalibreria de Quiroga calle de la
Concepcion, junto a la de Barrio Nuevo:
el autor hard todas las demds posiciones
de este y otros diversos bailes hasta el n.
de 12 laminas”. Aunque no aparece men-
cién al autor, es seguro que se trata de
la primera de las seis estampas de Mar-
cos Téllez, y una prueba de que su inten-
cion era hacer una serie mayor de la que
no tenemos constancia que se comple-
tara. De este grabador no tenemos otra
informacién salvo la que aportan los
anuncios de venta de estampas apareci-
dos en el Diario de Madrid'y en la Gaceta
de Madrid. El 9 de julio de 1791 aparecia
en el primero la noticia de la publicacion
de una estampa “que manifiesta con toda
propiedad el trage que usan los Contra-
vandistas Espafioles, inventada y abierta
por Don Marcos Tellez. Las hay en negro
a precio de quatro reales, e iluminadas al
de seis en las librerias de Quiroga, y Ulloa,
calle dela Concepcion Geronima, y de
Escribano, calle de las Carretas. El autor
ofrece seguir continuando otras estampas
semejantes, y relativas a varias vestimen-
tas de juguetes, y caprichos nacionales, en
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Marcos Téllez Villar
Coleccion de seis estampas de diversos pasos de las seguidillas boleras
Talla dulce: aguafuerte y buril.Iluminadas. Papel verjurado, 275 a 281 x 215 a 222 mm
N. 1. Paseo de las seguidillas boleras
Cat. G-6033
N. 2. Pistolees de las seguidillas boleras
Cat. G-6034
N. 3. Atabalillos de las seguidillas boleras
Cat. G-6035
N. 4. Campanelas de las seguidillas boleras
Cat. G-6036
N. 5. Embotadas de las seguidillas boleras
Cat. G-6037
N. 6. Un pasar de las seguidillas boleras
Cat. G-6038




orden a trages poco comunes; todas ellas
adequadas a adornos de salas y gabinetes”.
Solo conocemos con seguridad, por estar
firmada, la primera de los contrabandistas
(BNE, Invent 38063 y 38065), pero muy
probablemente, como ya apunté Valeria
Bozal, otras tres sin firmar pudieran rela-
cionarse por el estilo y tematica con las
que se conservan en el Museo de Historia
de Madrid procedentes de la coleccién
de Félix Boix (inv2.306, 2.308 y2.309).
El texto del anuncio es muy interesante,
pues ademas de resaltar el interés por la
indumentariay el gusto por lo caprichoso,
alude al uso decorativo de estas estampas,
que en parte por ello se vendian ilumina-
das. El 15 de agosto de 1794 se anunciaba
en la Gaceta otra estampa que ha llegado
a nuestros dias firmada por Téllez, el
retrato de Carlos I'V “en la forma que sale
a caballo, con su acompahamiento: en
tamafio de papel de marca grande holan-
dés”, por lo que su precio era elevado -24
reales-, seis veces mas que una estampa
de las seguidillas.

El anilisis estilistico de este con-
junto de estampas muestra la obra de
un grabador algo alejado de los cédigos
de representacién que la Academia de
San Fernando imponia en la ensefianza
del grabado en talla dulce. Las estampas
muestran una cierta simplificacion de la
teoria de trazos del buril; en numerosas
partes se limita al empleo lineal del agua-
fuerte, y solo en ocasiones lo refuerza
con el buril para los sombreados. Por
otra parte, reduce al minimo el escenario
campestre en el que se sitian las figuras:
algunas piedras y plantas genéricas como
la bardana, apenas un esbozo del hori-
zonte y un cielo sin nubes. De este modo
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las figuras en sus posturas del baile son las
unicas protagonistas de la escena.

El estudio de la indumentaria, reali-
zado generosamente para nosotros por
Amelia Descalzo, demuestra que los pro-
tagonistas de estos bailes pertenecen a
clases acomodadas, elegantemente ves-
tidas a la moda de la época, imitando la
indumentaria del pueblo. Son majas y
majos que llevan vistosos trajes y costo-
sos adornos y tocados. Téllez puso espe-
cial empefio en ofrecer variedad en sus
estampas. A cada paso de baile se corres-
ponde una indumentaria diferente. Minu-
ciosamente representadas e iluminadas
con realismo, permiten recrear un reper-
torio de la moda contemporanea. Enlaza
de esta manera con los libros de trajes edi-
tados por cuadernillos, otro de los pro-
ductos graficos de éxito en el mercado
de la época. Buena prueba del éxito de
este tipo de estampas es que se hicieron
copias casi exactasde las de Téllez,
también iluminadas, en unos tiempos en
los que no existian los derechos de autor,
omitiéndose el nombre del grabador
(Museo de Historia de Madrid, in. 2300-
2305).

— José Manuel Matilla

PROCEDENCIA
Libreria José Porrtia Turanzas, Madrid; Donado
por la Fundacién Amigos del Museo del Prado,
Circulo Veldzquez, Comisién de Dibujos y
Estampas.
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VARIOS FOTOGRAFOS PROFESIONALES DE DISTINTAS

NACIONALIDADES —ESPAﬂIA, FRANCIA O ARGENTINA—, ALGUNOS

AFICIONADOS A LA FOTOGRAFiA —ENTRE LOS QUE SE ENCUENTRA

EL PROPIO MIGUEL BLAY— Y EL GRABADOR ]J. SANCHEZ TODA

Forografias y estampas que formaron parte
del archivo personal de Miguel Blay
(segunda mitad del siglo x1x
y primera mitad del siglo xx)

El conjunto estd formado por un conjunto
de mis de 700 fotografias y 4 estampas,
que pertenecieron al archivo personal del
escultor Miguel Blay y que proceden de
la parte de la herencia correspondiente a
sus hijas, las hermanas Margarita y Berta
Blay Pichard.

Se trata de una coleccién heterogé-
nea, formada a lo largo de los afios por
el artista y su familia, que constituye un
extraordinario ejemplo de archivo de un
escultor de finales del siglo X1xX y princi-
pios del siglo xx.

Las imagenes podrian clasificarse en
dos grandes grupos. Uno de caricter per-
sonal, en el que se incluyen numerosos
retratos, escenas de la vida familiar, foto-
grafias de sus viajes y de sus amistades, y
cuyas fotografias desvelan aspectos coti-
dianos como la indumentaria de la época,
las diferentes casas en las que vivié el
artistay momentos distendidos en familia
o en el estudio. Y otro, con un perfil mas
profesional, que recoge imigenes de su
formacién, su produccién escultérica o la
vida social relacionada con su trayectoria
artistica. A través de estas ultimas foto-
grafias es posible documentar el proceso
creativo de las obras en el taller, conocer
algunos de sus vaciados en escayola, com-
prender la magnitud y perfeccién de las
piezas e, incluso, asistir a la inauguraciéon
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de alguna de sus esculturas monumentales
en su emplazamiento original.

Ademids de por su contenido, el
archivo personal de Miguel Blay también
es interesante porque contiene fotogra-
fias de naturaleza muy diferente desde
el punto de vista de los materiales. En
él pueden encontrarse negativos —tanto
en soporte de vidrio como de plastico-y
positivos. Algunas de las imdgenes posi-
tivadas en papel se muestran de manera
individualizaday, en ocasiones, montadas
en soportes secundarios, mientras que
otras se presentan reunidas en dlbumes de
distintos tamafios. Entre los positivos en
soporte de vidrio, destacan 3 placas auto-
cromas —técnica muy poco frecuente—
que son especialmente interesantes desde
el punto de vista cualitativo.

En lo referente a la autoria, dentro de
este fondo pueden encontrarse imége-
nes realizadas por el propio Miguel Blay
que, si bien no son obra de un experto
fotégrafo, descubren la sensibilidad de
la mirada del artista y sus posibilidades
expresivas y, junto a ellas, otras imédge-
nes —de tipo doméstico— que debieron ser
realizadas por personas de su entorno mas
cercano y que pertenecen al dambito de la
fotografia de aficionado. El citado fondo
también comprende imdgenes realizadas
por fotdgrafos profesionales activos en
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Anénimo

Escultura “Al ideal” expuesta junto a otras pinturas,

h. 1900

Positivo en papel a la gelatina, 170 x 120 mm, sobre

un segundo soporte de cartulina, 313 x 247 mm
Reproduce una escultura del Museo del Prado,

(E941)

(Cat. HF-6505%)
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diferentes paises como Audouardy Cia., la
Casa Napoledn, Moreno, Franzen, Kaulak
o Alfonso —en Espafia—, . M. Cafiellas —en
Francia—yA. S. Witcomb —en Argentina—.

El conjunto fotogrifico ofrece un
extraordinario valor, pues documenta la
mayoria de las esculturas de Blay en su
estado original: algunas de ellas dnica-
mente se hicieron en escayola —nunca lle-
garon a pasarse a un material definitivo—y,
hoy en dia, estdn perdidas; otras obras han
sufrido pérdidas por los rigores del tiempo
y las guerras; y también hay piezas que han
soportado restauraciones poco afortuna-
das. Por tanto, estas imagenes se convier-
ten en un excelente testimonio grafico y
constituyen un ineludible instrumento
documental para el estudio de su produc-
cién.

Algunas de las fotografias, ademas,
adquieren especial valor porque se relacio-
nan directamente con esculturas de Blay
conservadas en el Museo del Prado, como
Al ideal (E941) —obra recientemente ads-
crita al Prado mediante la reorganizacion
de colecciones con el Museo Nacional
Centro de Arte Reina Sofia, en 2016—
reproducida en (HF6505y HF6670/002);
Eclosion (E788) de la que se conservan diez
fotografias entre las que destacan dos
tomas realizadas por F. Torres (HF6654)
y (HF6655); Nifia dormida (E793), versién
de uno de los personajes de Los Primeros
Frios, cuya composicién completa queda
recogida en imégenes de J. M. Canellas
(HF6508) o Francisco Serra (HF6637); o
Miguelito (E940), retrato péstumo que
Blay esculpi6 como sencillo recuerdo de
su quinto hijo, a partir de una fotografia
(HF6562).
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Asimismo, en la coleccién pueden
encontrarse otras imagenes que tienen un
gran interés, como las del proyecto para
el monumento ala Independencia Argen-
tina—propuesta que no resulté ganadoray;
por tanto, no llegé a materializarse— rea-
lizadas por Moreno (HF6531-HF6547) o
el monumento al précer Mariano Moreno
(HF6661-HF6663), del que Blay conser-
vaba también algunas fotografias del dia
de la inauguracién en la ciudad de Buenos
Aires (HF6409-HF6413).

Entre las imédgenes de compaiferos
de profesion, son dignos de mencién los
retratos colectivos que muestran a varios
alumnos en la parisina Academia Julien —
concretamente en el atelier de escultura
de Henri Chapu— (HF6294) y un conjunto
de colegas artistas en torno al rey Alfonso
x1r1 (HF6296).

Y para finalizar, comentar la existen-
cia de un dlbum monogréfico con vistas
de Francia, realizado con motivo de una
visita al pais vecino durante la Primera
Guerra Mundial, bajo el epigrafe Section
Photographique de I'/Armée (HF6218), que
es muy interesante tanto desde el punto
de vista tanto fotografico como histérico.

Las imagenes fotograficas reuni-
das por Blay complementan el conjunto
documental del mismo autor que forma
parte de la Biblioteca del Museo del Prado
desde 2018 y que también fue donado por
Mario Ferndndez Albarés. La coleccién
de Miguel Blay se suma a otros archi-
vos personales conservados en el Museo,
como los de Enrique Simonet o Cecilio
Pla, y contribuye a acrecentar los fondos
de lainstitucién, especialmente en lo rela-
tivo a los archivos de artistas de los siglos
XIX y XX.
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— Beatriz Sanchez Torija

PROCEDENCIA

Miguel Blay Fébregas, 1936; sus hijas, Margarita

y Berta Blay Pichard; donacién Mario Ferndndez
Albarés, 2020 (G6039-G6042 y HF6215-HF6670)
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HAUSER Y MENET [1890-1996]}, FIRMA COMERCIAL FORMADA POR

OSCAR HAUSER MULLER Y ADOLFO MENET KURSTINER

Forotipias y pruebas de impresion de diferentes
publicaciones editadas por la Casa Hauser y
Menet (entre 1920 y 1970)

La Casa Hauser y Menet fue una empresa
pionera en el campo de las artes graficas
en Espafa, que respondia al nombre de
sus socios fundadores —los suizos Oscar
Hauser Muller (T h. 1919) y Adolfo Menet
Kurstiner (1866-1927) — y que fue creada
en Madrid hacia 1890.

Su negocio consistié6 en populari-
zar distintos trabajos fotograficos: ven-
dian fotografias —reunidas en dlbumes o
de manera individual- y, sobre todo, se
especializaron en el arte de la fototipia,
procedimiento fotomecdnico que per-
mitia reproducir los originales fotografi-
cos con gran detalle y con naturalidad en
los tonos. Tras unos comienzos en la calle
Desengafio y la travesia de la Ballesta,
construyen su primer taller en la calle
Maudes, aunque posteriormente se insta-
lan en la calle Ballesta 28-30, regresando
asi al centro de la ciudad.

En 1892, Hauser y Menet inicia la edi-
cién de tarjetas postales ilustradas, pro-
ducto que se convertird en su principal
sefia de identidad y mediante el que la
empresa alcanzara gran fama. La firma
llegé a disponer de un importantisimo
elenco de imdigenes, realizadas tanto
por los propios socios —que se anuncia-
ban como fotdgrafos editores— como por
otros fotografos, y se posicioné pronto
como lider del mercado, al efectuar gran-
des tiradas y conseguir asi un abarata-
miento de los costes. Ademads de su gran
labor en el campo de la tarjeta postal, esta
imprenta se especializé en la edicién de
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libros de arte, que contaban con imdge-
nes de gran calidad gracias al método de
la fototipia.

Oscar Hauser Muller, aquejado por
problemas de salud, se retira a su Suiza
natal desligindose de la empresa y, poco
después, en 1919, se disuelve la socie-
dad primigenia. Adolfo Menet Kurs-
tiner queda al frente del negocio —que
continda bajo la misma denominacién
comercial por acuerdo expreso entre las
partes— hasta su fallecimiento en 1927. Su
hijo Adolfo Menet Alonso le sucede en
la direccidn, asociandose con Francisco
Pérez Linares, quien queda como tnico
propietario de la firma cuando Adolfo
Menet hijo fallece durante la Guerra
Civil. Alberto Wicke Schoroeter adquiere
la empresa en 1950 y, poco después, tras-
lada su sede al Paseo de Yeserias 79-81;
en estos afios la fototipia ya habia dejado
paso a la impresién en huecograbado.

En 1959, Hauser y Menet se trans-
forma en sociedad anénima y, dos déca-
das después, se declara en suspensién de
pagos, tras casi noventa afios de actividad.
En estos tltimos anos su produccién con-
sistia, fundamentalmente, en la impre-
sién de revistas de gran tirada como Ho/a,
Interviii o Tiempo, entre otras publicacio-
nes. Un plan de viabilidad consiguié que
siguiera en funcionamiento hasta su clau-
sura definitiva a mediados de la década de
los noventa. En 1996, el edificio en el que
se localizaba la Gltima sede de la empresa,
ubicada en la calle del Plomo 17-19, des-

MEMORIA DE ACTIVIDADES



@ , , R s L
Lo g el reorerea

Casa Hauser y Menet (1890-1996)

Prueba de imprenta de la estampa De qué mal
morird!, de “Los Caprichos” de Goya,
primer tercio del siglo xx
Fototipia, 125 x 246 mm
Reproduce una estampa de la primera edicién de
“Los Caprichos”, de la que Museo del Prado tiene
dos ejemplares: (G649) y (G2128)



aparecié mediante una voladura contro-
lada. Con el cierre de esta significativa
firma editorial, concluia un importante
capitulo de la historia de las artes graficas
en nuestro pais.

Enlostltimos afos, el Museo del Prado
ha emprendido una labor de recopilaciéon
y estudio de los diferentes materiales gra-
ficos utilizados para la reproduccién de
obras de arte y, muy especialmente, de
aquellos que documentan sus coleccio-
nes. Las imagenes de piezas artisticas se
distribuyeron de manera masiva gracias a
las estampas, las fotografias y las repro-
ducciones fotomecdnicas, y el uso gene-
ralizado de estas técnicas permitié al
gran publico acceder al conocimiento de
las obras. La fotografia facilitaba la repro-
duccién de imdgenes y su incorporacion
a la imprenta, mediante distintos proce-
dimientos fotomecanicos, multiplicaba la
divulgacién de las obras de arte.

Las piezas del Prado se reprodujeron
rapidamente gracias a la labor de grandes
casas editoriales como Hauser y Menet,
que incluyeron en sus publicaciones ima-
genes conseguidas a partir de esta prac-
tica.

El Gabinete de Dibujos, Estampas
y Fotografias conserva entre sus fondos
obras de Hauser y Menet, especialmente
fotografias y tarjetas postales que docu-
mentan pinturas, esculturas o artes deco-
rativas pertenecientes ala coleccion, pero
también algunas salas del Museo en dife-
rentes momentos histdricos —algunos
tan importantes como la Guerra Civil- o
el exterior del edificio y su entorno mds
cercano. Ahora, este conjunto podra verse
ampliado gracias a la donacién de Maria
del Pilar Moreno Martin, formada por

72

postales y laminas en fototipia con repro-
ducciones de obras de arte destinadas a
varias publicaciones, pliegos sin encua-
dernar o pruebas de color, entre otros
materiales impresos de trabajo. Muchas
de las piezas que conforman esta dona-
cién son pruebas de imprenta, que es un
tipo de material que raramente se con-
serva y que hace que estos ejemplares
adquieran un especial interés, sobre todo
al conocer que pertenecieron a un trabaja-
dor de la Casa Hauser y Menet: Fernando
Ecija Garcia (1929-2019), quien trabajé
para esta firma entre 1945 y 1989.

Fernando desarroll6 toda su trayec-
toria profesional dentro de la empresa:
entré como aprendiz en los talleres de
fototipia de la calle Ballesta y se jubilé
como jefe de taller en las instalaciones de
la calle del Plomo donde se dedicd, funda-
mentalmente, a la impresién de revistas
graficas mediante el procedimiento del
huecograbado.

La mayoria de las imagenes que confi-
guran el citado conjunto estan realizadas
a partir de la fototipia y el fotograbado;
su estudio contribuird a ampliar el cono-
cimiento técnico sobre la reproduccién
fotografica de las obras de arte y, concre-
tamente, sobre los métodos utilizados por
la firma Hauser y Menet.

—Beatriz Sanchez Torija

PROCEDENCIA
Donacion de Maria del Pilar Moreno Martin
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Casa Hauser y Menet (1890-1996)

Prueba de imprenta que reproduce la pintura
Las tres gracias de Rubens, primer tercio del siglo xx
Fototipia, 240 x 170 mm
Reproduce la pintura Las tres gracias de Rubens,
conservada en el Museo del Prado: (Cat. P-1670)
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HAUSER Y MENET [1890-1996]}, FIRMA COMERCIAL FORMADA POR

OSCAR HAUSER MULLER Y ADOLFO MENET KURSTINER

Exvoto de Francisco Antonio Meléndex
y su_familia, en accion de gracias a la
Virgen de Atocha, 1728

Firmado y fechado en el dngulo inferior derecho:
“Reggio Pictor. Franc.* Melendez Inv. Ano 1728”

Con el legado de esta pintura por Dona
M.* del Carmen Martin Montero, ingres6
en el Museo del Prado la primera obra de
Francisco Antonio Meléndez. Fue loca-
lizada en 1800 por Juan Agustin Cedn
Bermudez en el camarin de la iglesia del
convento dominico de la Virgen de Ato-
cha y descrita como “una borrasca que
[Francisco Antonio Meléndez] padecié
en el mar con su familia quando vino de
Italia”. Meléndez, hermano de Miguel
Jacinto, pintor del rey Felipe V, nacié en
Oviedo en 1682, todavia bajo el reinado de
Carlos II. En 1699, después de su forma-
cién con José Garcia Hidalgo, se marché
a Italia y viajé a Génova, Mildn, Venecia
y Roma. Un afio después se establecié en
Nipoles, virreinato espafiol hasta 1713, e
ingresd, por carecer de proteccion, en el
ejército de la infanteria espafiola. En el
tiempo libre, sin embargo, se dedicé al
dibujo y a la pintura y visité a los artis-
tas y las academias establecidas en esa
ciudad. Cas6 con Maria Josepha Durazo
y Santo Padre Barrille y Rodriguez (h.
1685-1751), adinerada propietaria natural
de Villamaurel, Granada. Del matrimonio
nacieron, en Ndpoles, Clara (1712-1734) y
Luis Egidio (1715-1780), el futuro pintor
de bodegones. Durante una estancia de
la familia en Roma nacié otra hija, Ana
(1717-1760), que se convirtié en miniatu-
rista. En 1717 la familia volvi6 a Espana,
en la que ya reiné Felipe V, y se instalé en
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Madrid, donde naci6 su cuarto hijo José
Agustin, también futuro pintor (1721/3-
1798). En 1725 Meléndez fue nombrado
pintor de miniatura de la Real Casa. Entre
1744 y 1748 ocup6 el cargo de maestro
director de Pintura de la Junta prepara-
toria de la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando.

Esta pintura es un exvoto, segin las
letras que adornan el escudo alzado y
seflalado por unos nifios. Suele servir
como ofrenda a la divinidad en agradeci-
miento por un favor recibido. La mirada
del nifio que alza el escudo hacia la firma
inscrita a sus pies, permite relacionar el
exvoto con Francisco Antonio Meléndez
e identificar a la familia representada en
la orilla del turbulento mar. A través del
titulo “Reggio Pictor” (regio pintor) indi-
cada en dicha firma y de unos simbolos
de la dinastia borbdnica, como los lirios
que forman las letras en el escudo y el azul
del pafno del nifio que lo sefiala, Meléndez,
vestido igualmente en azul, subrayé su
cargo obtenido por el primer Borbén en
el trono espaiol. Junto con su familia -sin
representar al cuarto hijo- Meléndez agra-
dece a la Virgen de Atocha, patrona de
Madrid, la proteccién durante su vuelta
de Italia en 1717 y el avance en su carrera
artistica en la corte. Ante la luminosa apa-
ricién de la Virgen rodeada por nume-
rosos angelitos, que dispersa las nubes
oscuras de la tempestad, el santo italiano
Carlo Borromeo ruega por la familia,
mientras Dios con globo celeste y junto a
la paloma del Espiritu Santo responde con
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Francisco Antonio Meléndez (1682-1758)
Exvoto de Francisco Antonio Meléndez y su familia, en accion de gracias a la Virgen de Atocha, 1728
Aguada de pigmentos opacos sobre vitela, 37,8 x 31,3 cm
(Cat. P-83006)



un gesto de bendicién. San Carlo Borro-
meo (1538-1584), cardenal y arzobispo
de Mildn y sobrino del papa Pio IV, fue
conocido por su preocupacioén por la for-
macién del clero y por sus fundaciones de
varios colegios. Su presencia en esta obra
es una evidente alusién a los esfuerzos de
Meléndez por crear en Madrid una aca-
demia de Bellas Artes segiin conceptos
que conocio en Italia. En efecto, en 1726
habia entregado al rey, aunque sin éxito,
un proyecto de tal academia. El motivo
de la Virgen de Atocha con su vestido de
forma cénica y sus dos coronas de rayos
y estrellas, asi como su trono de plata y
adornado de dngeles nifios, uno de ellos
alzando una media luna como atributo
de la Virgen, corresponde con la figura de
la misma en el convento madrilefio de su
advocacién y con su imagen difundida a
través de la descripcién de fray Gabriel
de Cepeda en su libro Historia de la mila-
grosa y venerable imagen de N. S. de Ato-
cha, patrona de Madrid, de 1670 y de una
estampa inscrita como “Verd.o Re.to de
la Milagrosissima Imagen de N.a S.a de
Atocha. Protectora de Espana de todo el
Nuevo Mundo, de sus flotas y Galeones,
de las Armas de esta Monarchia, y Princi-
pal y mas Antigua Patrona de esta Impe-
rial Villa de Madrid. Dedicado al Rey
nro. S.r Carlos I1”. La composicion gene-
ral parece inspirada en el cuadro de altar
de La virgen en el trono con los santos Car-
los Borromeo e Ignacio pintado por Carlo
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Maratta, posible maestro de Meléndez en
Roma, en 1680 para la Chiesa Nuova en
esa ciudad (7n situ), por la gran semejanza
formal de las figuras del santo y del ange-
lito de espaldas alzando el sombrero del
cardenal, y del nifio portando el escudo,
con las figuras correspondientes que apa-
recen en el cuadro del italiano.

Con esta pintura Meléndez repre-
sent6 un nexo de unién entre Italiay la
corte de Madrid relacionado con su vida
personal y profesional. La obra es de una
técnica exquisita y propia de una pintura
de miniatura. Destaca la luminosidad del
colorido, sobre todo del pigmento azul,
que altera de un modo arménico y equi-
librado con los tonos amarillos y rosados.
Las figuras son de gran elegancia y plasti-
cidad, que revelan el estudio de Meléndez
en Italia, mientras las distintas superfi-
cies de las telas y los objetos presentan un
caricter tactil debido a su finisimo mode-
lado. Destacan, ademads, los diminutos
detalles de los adornos, como el tocado
de la esposa del pintor o la rama de coral y
los bolsillos de otros amuletos que debian
proteger a la recién nacida, asi como la
fina ejecucién en grisalla del navio.

Augusto L. Mayer publicé en 1935
un dibujo preparatorio para el grupo
de la familia del pintor localizado en la
coleccién parisina de A Hevesy, aunque
atribuido por Mayer a Miguel Jacinto
Meléndez.

— Gudrun Maurer
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PROCEDENCIA

Camarin de la Basilica de Nuestra Sefiora de
Atocha, Madrid, 1800; D.* M.* del Carmen Martin
Montero

Legado de M.” del Carmen Martin Montero, 2019;
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EDUARDO MARTINEZ VAZQUEZ (1886 — 1971)

Fuaisaje de Gredos, 1920-1930

Firmado en el dngulo inferior derecho: “- Martinez
Vazquez”

Este cuadro se encuentra entre los bienes
dellegado de Carmen Sinchez que se han
incorporado a los fondos artisticos de la
Coleccién, y procede de su domicilio par-
ticular en Madrid.

La obra es la primera en las Colec-
ciones del Prado de su autor, uno de los
nombres propios del paisaje en la pin-
tura espanola del siglo xx, cuya influencia
perviviria durante décadas, gracias a su
magisterio en la Escuela de Bellas Artes
de San Fernando. Ofrece una visién del
género distinta y complementaria a la
de otros paisajistas contemporaneos ya
representados en la Coleccién, como
Joaquin Mir y Eliseo Meifrén. Ademads,
el lienzo es un buen ejemplo de la estela
de Antonio Mufoz Degrain, maestro de
Martinez Vazquez, en el desarrollo de
este género durante la primera mitad del
siglo x1x. Por su estilo, y por su cronolo-
gia, se trata de una obra mds innovadora
que las de otros seguidores con obras en
la Coleccién, como Flora Lépez Castri-
llo (P4016) y Federico Ferrandiz Teran
(P7676y P5707).

Martinez Vazquez convirti6 la Sierra
de Gredos en el motivo esencial de su
produccién, por encima de otros para-
jes y ciudades que visit6 a lo largo de su
extensa trayectoria, hasta el punto de ser
conocido popularmente como “el pin-
tor de Gredos”. Y en ello debi6 influir
no sélo su identificacién con los parajes
donde se desarrollé su infancia (habia
nacido en Fresnedilla, una pequefia pobla-
cién de la provincia de Avila a la vera del
Tiétar), sino también la riqueza natural y
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la diversidad de motivos de inspiracién
que aquellos encierran. Aunque el artista
represent6 a menudo rincones concretos,
muchas veces asociados a determinadas
poblaciones (como Guisando), en otros
casos optd por ofrecer una visién ideal
del entorno. En estas obras, entre las que
se encuentra la del Prado, consigue reunir,
de manera armonica, formaciones graniti-
cas dispersas en distintas localizaciones y
elementos de la flora, como los piornos y
los arboles retorcidos por el viento. Todos
ellos suponen el verdadero signo de iden-
tidad de esta sierra, y por ello comparten
el protagonismo. Asi, aunque las eleva-
ciones montafiosas del fondo recuerdan
al Espaldar de los Galayos y a La Mira, en
realidad se trata de un paisaje esencial,
donde interesa sobre todo representar
una vision ideal del entorno que recoja
aquello que lo singulariza. No extrana,
por tanto, que el mismo autor titulase
de forma genérica muchas de las obras
de Gredos, y que, por esto mismo, la del
Prado deba identificarse de esta forma.
Por otro lado, el paisaje responde a un
tipo de composicion habitual en sus vistas
de Gredos: las rocas del primer término y
los drboles que se yerguen en sombra en
uno de los lados (en este caso el izquierdo)
y crecen hasta la parte superior del lienzo,
preceden a las formaciones montafosas
del fondo, bafadas con una luminosi-
dad muy marcada. Estas, ademads, apare-
cen nevadas parcialmente -a diferencia
de otras obras de estos afios donde la
nieve las cubre por completo (por ejem-
plo, Las nieves del Cervunal, MNCARYS)-
y se recortan sobre un celaje que apenas
ocupa una estrecha franja en la parte
superior. El cielo suele presentarse de
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Fuaisaje
Eduardo Martinez Vizquez (1886 — 1971)
Oleo sobre lienzo, 53,7 x 64,7 cm
(Cat. P-8315)



esta misma forma en el extenso catdlogo
del abulense, que trata asi de enfatizar la
grandeza del interior de la montafa y el
cardcter agreste del entorno. Este aparece
bendecido, en el lienzo del Prado, por el
regalo primaveral de los piornos en flor,
cuyo protagonismo le otorga especial sin-
gularidad; a esto ultimo también contri-
buye la ausencia de toda huella humana,
a cuya presencia suele aludir normal-
mente mediante alguna construccién o
figuras de pastores, que aqui sin embargo
son inexistentes. Como ocurre con otros
cuadros de estos afios (como Primavera en
Gredos, 1931, Academia de Bellas Artes de
San Fernando), aparece también un curso
de agua en primer término, en este caso
ala derecha.

Aligual que la composicién, la técnica
y el colorido también son caracteristi-
cas de su pintura en las décadas de 1920
y 1930. En estos afos el artista recurre
con especial asiduidad a las entonaciones
anaranjadas y a los malvas, tanto para las
rocas como para los arboles, cuyos rama-
jes incluso se perfilan con estos tonos.
Unas y otras, en realidad, son herencia de
la formacién con Mufoz Degrain, al igual
que la visién grandiosa de la naturaleza,
aqui despojada, eso si, de cualquier enso-
facién cromdtica. La pincelada, en oca-
siones moteada (como en la vegetacion de
la zona del piedemonte), se aplica de una
forma mads suelta y ligera (especialmente
visible en los matorrales del dngulo infe-
rior derecho) que en su obra posterior,
donde se hard mds empastada, alargada,
fluida y densa. Aqui incluso deja entrever
la preparacién del lienzo en algunas par-
tes, sobre todo en la parte inferior, donde
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la pincelada es mas suelta y ligera, al igual
que otras obras anteriores a 1936.

El cuadro ha permanecido inédito
hasta la fecha. A pesar de las numerosas
exposiciones en las que Martinez Viz-
quez present6 sus pinturas, resulta dificil
identificar esta obra en ninguna de estas,
si bien es seguro que su autor no concu-
rri6 con la misma a ninguna Exposicién
Nacional de Bellas Artes. Cabe pensar
que fuera Ruperto Sianchez, padre de la
legataria, quien adquiriese el cuadro, o
que lo recibiera como regalo, pues otras
obras del legado tienen esta procedencia,
segun testimonios familiares y teniendo
en cuenta la relacién cercana que man-
tuvo con muchas de sus pacientes. Entre
la documentacién personal y profesional
del padre de Carmen no es posible encon-
trar vinculacion alguna con Martinez Viaz-
quez ni con ninguna de las dos esposas de
este. Antes o después de pasar a manos de
aquel, el lienzo recibié un nuevo marcoy
se cambi6 el bastidor por uno nuevo, que
ha de ser de la década de 1940.

—Pedro J. Martinez Plaza

PROCEDENCIA

Ruperto Sinchez Arcas, hasta 1976; por herencia,
asu hija Carmen Sdnchez, hasta 2016; formé parte
del cuerpo de bienes del legado de esta al Museo
del Prado, aceptado en escritura publica el 8 de
febrero de 2017.

BIBLIOGRAF{A

P.J. Martinez, “Carmen Sdnchez Garcia y su legado
al Museo del Prado”, en P. J. Martinez (ed.), E/
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7-24, p. 14, fig. 4.
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PEDRO DE CAMPANA/PIETER KEMPENEER,

(BRUSELAS, ;1503-15807)

Crucifixion, ca. 1550

Gracias a la generosidad del profesor
Rogelio Buendia —autor de la inolvidable
Guia del Prado Bdsico, un auténtico bestse-
ller durante un par de décadas desde su
publicacién en 1973—, el Museo ha incor-
porado esta pequena tabla atribuida al
pintor flamenco Pieter Kempeener, mas
conocido como Pedro de Campana, el
nombre espafiolizado que adopté durante
su larga estancia en Sevilla (1537-1562).
La donacién sefala una circunstancia
cuando menos curiosa. Hasta hace menos
de cinco afos, el Museo no disponia de
ninguna obra de uno de los maestros mas
originales y exitosos en la Espafia del siglo
xvI. Por contra, durante este ultimo lus-
tro ha incorporado el Camino al Calvario
(P8227) y el Descendimiento (P8209) -este
altimo, donacién de Plicido Arango en
2016-; ha conocido la verosimil atribu-
cién de las tablas con Seis dngeles miisicos
(P2686), consideradas hasta 2017 obra
de la escuela sevillana; y, hace tan sélo un
par de afos, tuvo el acierto de adquirir en
subasta un soberbio y embelesador Auto-
rretrato (P8293), llamado a convertirse
en una de las pequefias grandes pinturas
del Prado. En este contexto, bien pode-
mos decir que la entrada de la Crucifixion
supone un nuevo e inesperado eslabén en
el proceso de reivindicacion y exposicion
de la obra de Pedro de Campafia en el
museo mds emblematico del arte espanol.

Vista en el conjunto del impresionante
catdlogo de Campana, la Crucifixion puede
parecernos una obra menor. Sin embargo,
se trata de una primera y falsa impresion
debida, en gran medida, al defectuoso
estado de la tabla, afectada por abundan-
tes pérdidas y barridos, especialmente
significativos en el rostro de Cristo y el
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paisaje. Un estado que podrd mejorarse, al
menos parcialmente, gracias a la delicada
y respetuosa restauracién que estd pre-
visto se practique. Serd entonces cuando
se hard patente que nos encontramos
frente una pintura de cuidada técnica y
sugestiva iconografia concebida para un
formato muy particular.

Como en el resto de sus creaciones,
Pedro de Campana hace gala de una depu-
rada técnica de tradiciéon flamenca que le
permite representar con precisiéon toda
suerte de detalles. Ello resulta especial-
mente remarcable en la figura de Ciristo,
concebida a partir de una poderosa anato-
mia en la que destaca el musculado torsoy
la pierna avanzada, ambos perfilados por
un sutil sombreado, por ese ligero cla-
roscuro que constituye una de las senas
de identidad de Campafia. Asimismo, la
precisién del disefio resulta evidente en
los dedos de las manos y, pese a las pérdi-
das, en la barbay los cabellos. Concebida
a partir de un punto de vista bajo, la figura
del crucificado se recorta contra el fondo
de un cielo claro, casi transparente, donde
el azul se entremezcla con los ligeros blan-
cos de las nubes. Un cromatismo suave lo
impregna todo, desde el verde de la vege-
tacion hasta el azul del perizonium.

Lejos de conformar una composicion
serena, la eleccién cromdtica y su mar-
cado contraste con el tema representado
otorgan a la tablita un tono inquietante y
hasta morboso. Y es que pese a que laluz
lo domina todo, Cristo acaba de expirar.
Sus ojos estan cerrados, su cabezaladeada,
Longinos acaba de dar la dltima lanzada.
Cristo ha muerto, pero estd solo; com-
pletay patéticamente solo. Se encuentra,
ademds, en un particular Gélgota: una
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Pedro de Campana/Pieter Kempeneer, (Bruselas, ;1503-1580?)
Crucifixion, ca. 1560
Oleo sobre tabla, 32 x 22,8 cm
(Cat. P-8316)



especie de claro en medio de una vegeta-
cién. Al fondo vemos unos arboles, y mas
alla, los muros rosiceos de Jerusalén. En la
base de la cruz, una serie de huesos junto
ala calavera adamitica, evocan un espacio
de ejecucién, un lugar de muerte y deso-
lacion.

El tema, su tratamiento iconografico
y las medidas indican nos encontramos
ante una pintura concebida para la devo-
cién particular e intima, y mds en con-
creto para estimular practicas religiosas
de signo cristocéntrico. Apoya esta supo-
sicién la presencia en la tabla de unas mar-
cas laterales que, con toda probabilidad,
alojaron las bisagras de unas pequefas
puertas que permitirian una contempla-
cion ritual de la pintura en el marco de un
pequeio oratorio doméstico. Asimismo,
la existencia de un perfil repintado que
recorta la imagen, y cuya zona superior
recuerda una estructura arquitecténica,
hace suponer la presencia original de un
marco de orfebreria.

En la tnica aproximacién a la tabla
publicada hasta hoy, Valdivieso sugiri6
que fue pintada en Bruselas durante el
ultimo periodo profesional de Campaiia
(1563-ca. 1570). Se trataria de una de “/us
famosas tablas que envid a Sevilla” de las
que se hizo eco Pacheco en su retrato
biografico del pintor bruselense y en las
que, supuestamente, se recrearon episo-
dios del Golgota en pequeifio formato. Lo
cierto, sin embargo, es que la mayoria de
tablas atribuidas a este periodo estdn pro-
tagonizadas por figuras afiladas y menu-
das, marcadamente desmaterializadas, y
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que en ellas el Calvario es siempre con-
cebido como un desolado ambiente noc-
turno, de tinieblas -como ocurre, sin ir
mas lejos, con el Descendimiento (P8209).
Unos rasgos que contrastan claramente
con lo que podemos ver en nuestra tabla,
dominada por una anatomia de Cristo
musculosa, un punto desmedida, y por
el disefio de una atmésfera diurna clara
y luminosa. En este sentido, los parale-
los formales parecen mds estrechos con
las producciones que Campana realiz6
en Sevilla a mediados de siglo, en los que
muestra un marcado gusto por figuras
vigorosas y enérgicas. Esta circunstancia,
unida al hecho de que la produccién de
pequeiias tablas devocionales por parte
del pintor flamenco debié ser ya habi-
tual durante su largo periodo sevillano,
nos hacen pensar en una cronologia més
avanzada para la tabla, en unas fechas que
nos situarfan en torno a 1550. En cualquier
caso, y mas alld de esta cuestién puntual,
lo realmente trascendente es que se trata
de una delicada y preciosa manifestacién
pictdrica que ha de contribuir al mejor
conocimiento y consideracién de Pedro
de Campana, un magnifico maestro que
me atrevo a decir atin no goza del recono-
cimiento que merece.

—Joan Molina Figueras

PROCEDENCIA
Legado de D. José Rogelio Buendia Mufioz
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E. Valdivieso, Pedro de Campana, Sevilla, Fundacién
Sevillana Endesa, 2008, p. 169.
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LEONAERT BRAMER (DELFT, 1§96 — 1674)

Jesus entre los doctores, c. 1635-1636

Leonaert Bramer es un destacado y enig-
matico representante de la escuela de
Delft. Fue pintor de historia y de género.
Sibien nos hallegado un paisaje suyo con
un navio en medio de una tormenta (Ham-
burgo, Kunsthalle), se trata de una escena
de indudable contenido alegérico. Nada
se sabe sobre su aprendizaje, que pudo
haber concluido en torno a 1613, puesto
que en 1614 emprendié el viaje a Italia a
través de Francia, habitual entre los pin-
tores holandeses y flamencos como cul-
minacién de su formacién artistica. Vivié
ocho afnos en Roma, entre 1619 y 1627,
donde residi6 en el palacio de Mario Far-
nesio (1548-1619), sobrino del papa Pablo
III y destacado mecenas de las artes. A
esos anos pertenece su obra mds antigua
identificada, La caida de Simon el mago, fir-
mada y fechada en 162(3?) (Dijon, Musée
des Beaux-Arts). Fue uno de los miembros
fundadores del Bentvueghels, una asocia-
cién de pintores flamencos y holandeses
residentes en Roma. Sus miembros que-
daban inscritos con un alias: el de Bramer
era “Nestelghat” (agujeta). En 1628 volvié
a Delft, donde se establecié definitiva-
mente. Fue enterrado en la Nieuwe Kerk.
Es posible que muriera arruinado, puesto
que sus herederos no hicieron la habitual
donacién al Consejo de Caridad.

En Italia fue apodado “Leonardo della
Notte” por su predileccién por las esce-
nas nocturnas con marcados contrastes
luminicos, un género que Adam Elshei-
mer (Frankfurt, 1578—-Roma, 1610) habia
introducido en Roma. Bramer lo conti-
nuard cultivando tras su vuelta a Delft.
Ahora bien, frente al caracteristico
sosiego de las pequefias figuras que prota-
gonizan los dramaticos nocturnos de Els-

88

heimer, las de Bramer se distinguen por su
dinamismo y expresiva gesticulacién. Lo
vemos en este Fesiis entre Jos doctores, cuyas
caracteristicas compositivas y formales
permiten ordenarlo en la década de 1630.

La escena (Lucas 2:41-§1) representa
a Jesus sentado en el interior del tem-
plo entre sacerdotes y escribas que le
escuchan asombrados. De acuerdo con
la narracién evangélica, habia acompa-
fado a sus padres a Jerusalén para la cele-
bracién del Pésaj. De la penumbra de un
fondo arquitecténico apenas esbozado
con unos pocos trazos de pincel emergen
los sacerdotes ordenados en torno aJesus,
cuya escasa corporeidad contrasta con la
rotundidad volumétrica del escriba sen-
tado a su derecha, y del Sumo Sacerdote,
lamesay los libros intensamente ilumina-
dos en el primer plano. La estructuracién
compositiva sobre dos ejes diagonales
confiere profundidad espacial y dina-
mismo alaescena. Un dinamismo que sub-
rayan los escribas y sacerdotes sentados
de frente al espectador pero con sus cabe-
zas giradas hacia Jesus, la figura menor en
tamafio pero de la Ginica que emana una
mayestdtica serenidad, condensada en el
elocuente gesto de los dedos enumerando
los argumentos que estd exponiendo ante
sus doctos oyentes. La luz procede de
dos focos luminosos situados fuera de la
escenay que inciden respectivamente en
elescriba, y en el Sumo Sacerdote, la mesa
y los libros. Las veladuras son muy finas,
si bien las luces estan aplicadas con una
pincelada mas densa. La escena estd ento-
nada en una gama de rojos y tierras —desde
los pardos de paredes y suelo hasta las dis-
tintas gradaciones de rojo de las tunicas
de los sacerdotes pasando por el intenso
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Leonaert Bramer (Delft, 1596 — 1674)
Jesiis entre los doctores, c. 1635-1636
Oleo sobre tabla, 31,4 x 42,5 cm
(Cat. P-8366)



rosa de la de Jests—. Esa gama cromatica,
a la que sirve de contrapunto el verde del
tapete que cubre la mesa, unifica y arti-
cula en un los fuertes contrastes lumini-
cos que construyen el espacio.

La confrontacién visual de los libros
(la Biblia) en el primer plano con la figura
de Jesus sentado al fondo y de frente al
espectador, puede ser interpretada como
la formalizacién plastica de la confronta-
cién dialéctica entre la religién antigua y
todavia absoluta —por ello representada
en el primer plano—, y el cristianismo por
llegar —de ahi que Jesus aparezca como
emergiendo desde el fondo-.

Como bien supo ver Juan Luna, el
ingreso de este cuadro en el Museo
supone un oportuno y valioso comple-
mento a la representaciéon de Bramer en
la coleccién de Pintura Holandesa, que
cuenta ya con dos obras suyas: E/ dolor de
Heécuba (P2069) y Abrabam y los tres dngeles
(P2070), ambas escenas diurnas y de exte-
rior. Con ello el Museo del Prado se con-
vierte en el depositario de un importante
grupo de obras de este interesante y per-
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sonalisimo pintor. Un pintor, ademads, que
como ilustrador estd muy ligado a nuestra
literatura del Siglo de Oro.

—Teresa Posada Kubissa

PROCEDENCIA

Bruselas, venta coleccién P. Wouters, (1 abril 1794,
lote 71); Amsterdam, venta Muller (11 diciembre
1956, lote 11); Amsterdam, Sotheby & Mak van
‘Waay (18 noviembre 1985, lote 64, atribuido

a Bramer); en 1994 en coleccién privada, La
Haya; Sotheby’s Londres (10 julio 2003, lote 131);
Sotheby’s Amsterdam (15 noviembre 2005, lote
100), donde fue adquirido por Juan J. Luna.

EXPOSICIONES:

Leonaert Bramer (1596-1674). Ingenious Painter

and Draughtsman in Rome and Delft, Stedelijk
Museum Het Prinsenhof, Delft, 9 septiembre — 13
noviembre 1994, cat. n.° 23.
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Legado Juan J. Luna

PINTURA ESPAIQOLA, SIGLOS XVII Y XVIII

La variedad de intereses de Juan J. Luna como historiador y coleccionista, ademas de
razones de accesibilidad, hacen que en su legado ocupe un lugar destacado las obras vin-
culables con la pintura espanola de los siglos xv11 y xv111. A falta de un estudio detenido
que permita avanzar en el conocimiento de la autoria de algunas de estas, el conjunto
ofrece algunas piezas destacadas, varias de las cuales se han incorporado ya a la biblio-
grafia de sus respectivos autores.

La mds temprana es un San _ferdnimo penitente con las caracteristicas tipoldgicas,
cromdticas y estilisticas que definen el estilo de Luis Tristdn (P8329). A diferencia de lo
que es mas habitual en las representaciones de este tema, el santo no hace penitencia
en un exterior, sino en su estudio, lo que permite al pintor recrearse en la descripcién
de objetos con valor ambiental.

El gusto por la pincelada amplia que muestra este cuadro se multiplica en el San Fer-
nando de Juan de Valdés Leal (P8325), una obra de pequefio tamafio y escritura rdpida,
nerviosa y al mismo tiempo seguramente tipica de su autor. Su tamafo y su técnica se
justifican porque se trata de un boceto para una de las obras capitales del pintor: el
monumental Sen Fernando que le encargo la catedral de Jaén en torno a 1673-1674. La
obra de la coleccién Luna fue dada a conocer en 1985, y desde entonces se incorpord
al catdlogo del pintor.

También boceto es la Vision de san Pedro de Alcdntara, de Mariano Salvador Maella
(P8327), aunque en este caso no se lleg6 a concretar en un cuadro de mayores dimensio-
nes. El propésito era que sirviera de base para un lienzo destinado a decorar una de las
capillas de la iglesia de San Pascual Bailon, en Aranjuez, que fue uno de los proyectos
de pintura religiosa mas importantes que se hicieron en el entorno cortesano en torno
a1770. Finalmente el cuadro no llegé a pintarse. Pero nos queda este boceto como tes-
timonio de su habilidad para transmitir la emocién religiosa. La obra fue publicada en
1988.

Otra pintura destacable es el retrato del Conde de Colomera, don Martin Antonio Alva-
rez de Sotomayor y Soto-Flores, realizado por Agustin Esteve (P8324). Esta representado
de busto prolongado, y muy probablemente “al vivo”. Desde el punto de vista del Prado
tiene el interés, aparte de su calidad, de que es posible que sea el modelo en el que se
basé Esteve ala hora de realizar el retrato de cuerpo enteroy de pie, en el que el mismo
personaje estd sefialando a un cuadro que representa a Gibraltar y que pertenece a las
colecciones del museo (P7259).

Entre las obras cuyos autores permanecen sin identificar destacan varios bodego-
nes. La Guirnalda de frutas con un paisaje (P8323), tiene el interés de que representa una
tipologia temprana en la historia de nuestra naturaleza muerta, a través de la cual artis-
tas como Juan Van der Hamen introdujeron el tema del paisaje auténomo en la pintura
espafiola. Hay, ademads, varias obras fechables en la segunda mitad del siglo xvi11y prin-
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cipios del x1x, alguna de estas relacionable con Félix Lorente, que sirven para conocer
el desarrollo del bodegén y la pintura de flores en Levante en esa época.
-Javier Portus

PINTURA FLAMENCA Y ESCUELAS DEL NORTE

Cuatro de los cuadros que forman el legado de Juan Luna al Museo Nacional del Prado
se inscriben en el Area de Conservacién de Pintura Flamenca y Escuelas del Norte.

Tres de estos son an6nimos, probablemente pintados en Amberes o Bruselas en el
siglo xv11; Bodegdn con pequeiio busto de Sileno, 6leo sobre lienzo, 40,8 x 48 cm (P8365),
Guirnalda con Sagrada Familia, 6leo sobre cobre, 89 x 56,5 cm (P8364) e Interior de cocina,
6leo sobre tabla, 33 x 24, 8 cm (P8367).

El cuarto cuadro es obra de Georg Held, un pintor activo en Nuremberg hacia
mediados del siglo xvi11, Georg Held, Bodegdn con fuelle, recipientes de metal'y candelero,
Oleo sobre lienzo, 19,3 x 23 cm (P8368).

Las cuatro obras son de suficiente calidad para servir al Prado como substitutas de
otras que se presten a exposiciones temporales, para responder a peticiones de prés-
tamo, o como depdsitos en otras instituciones.

—Alejandro Vergara

PINTURA DEL SIGLO XIX

En esta parte destacan algunos cuadros que son en realidad bocetos y muestran en el
caracter jugoso de su ejecucion cierta preferencia del coleccionista por este género de
obras, cuya importancia para el historiador del arte es sobresaliente. Entre estos, el
debido a Zacarias Gonzdlez Velazquez evidencia la influencia de los modelos italianos,
fundamentales en la formacién del artista. Es posible que se trate de uno de los seis
cuadros encargados al artista por el Juzgado de Iglesias para un templo de Extremadura
que no se halocalizado. Afiade una obra de gran interés, de procedencia familiar (su hija
Clara Gonzilez Velizquez) al nutrido conjunto que el Prado conserva de este pintor.
Otro boceto para un cuadro de altar, muestra a La Virgen del Rosario con santo Domingo
de Guzmdn a sus pies, obra mucho mads tardia, relacionada con la renovacién de la pintura
religiosa durante la Restauracion.

El boceto sin firma, pero de José Casado del Alisal, tiene gran interés para el
Museo pues corresponde a una obra de su coleccidn, una de las pinturas de histo-
ria més relevantes de cuantas pint6 el artista, Ultimos momentos de Fernando 1v el
Emplazado, (P5728) depositada en el Palacio del Senado. El cuadro obtuvo la Primera
Medalla, premio extraordinario en la Exposicién Nacional de Bellas Artes de 1860. A
diferencia de lo que ocurre con el otro boceto conocido de esta obra, conservado en
la Diputacién de Palencia, presenta significativas variantes con el cuadro definitivo,
por lo que seguramente se trate de la primera idea pintada para la composicién. Esta
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incorporacién incide en una de las lineas de adquisiciones del Area de Pintura del Siglo
x1X, los bocetos de los cuadros de historia.

Junto a esto, se advierte un gran interés por el retrato, género poco habitual en el
coleccionismo de hoy (y por ello depreciado por el mercado) aunque muy frecuente
en las colecciones del siglo x1x. En el amplio conjunto hay algunas obras de interés.
Del periodo neoclasico la mas representativa es el retrato femenino de José Aparicio,
realizado en Roma en 1808, que evidencia su completa asimilacién de la moda Imperio,
presente en otros retratos de la coleccién del Prado. Ademas de los ejemplos de Francisco
Lacoma y Carlos Banco sobresale, por la vinculacién de su autor con el Museo, del
que fue su segundo director entre 1820 y 1823, el debido a Pedro de Alcdntara Téllez-
Girén y Alonso-Pimentel, principe de Anglona. Es uno de los escasisimos ejemplos
conocidos de su dedicacién a la pintura y antecede en tres anos a su cargo en el Museo.
El retratado podria identificarse con Lorenzo Agustin de Carvajal y Lancaster y de
Gonzaga (1774-1830), ilustrado y liberal como Anglona, miembro de la Real Academia
Espafola y militar retirado que contaba entonces con 43 afios, edad que efectivamente
representa en el retrato.

En el periodo romantico tiene interés el retrato, probablemente de autor sevillano,
del escritor renacentista Lope de Rueda. Formo parte de laiconoteca histérica reunida
por el duque de Montpensier en su palacio de San Telmo, como demuestra el nimero
pintado en el dngulo inferior.

Entre las obras de asunto mitolégico, es un testimonio singular una pintura de
primerisima época del pintor Eduardo Zamacois, que sigue la orientacién neogriega
propia de finales de la década de 1850 y principios de la siguiente.

—Javier Bar6n

ESTAMPAS, DIBUJOS Y FOTOGRAFfAS, SIGLOS XVI AL XX

Las colecciones responden a la personalidad del propietario de muy variadas maneras.
El tipo de objetos reunidos, el marco cronolégico y geografico, la forma de estar orga-
nizados o su accesibilidad y visualizacién, son criterios que determinan la singularidad
de una coleccién y constituyen una forma de expresar el cardcter de su propietario. De
Juan]. Luna, conservador del Museo del Prado, son conocidos sus intereses profesiona-
les y sus gustos, pues era notoria su vinculacién con arte del siglo xv111, especialmente
con el francés, al que dedic6 buena parte de su actividad investigadora. Sin embargo,
era poco conocido su interés particular por el arte del dibujoy el grabado antiguo, aun-
que aquellos intimos que le conocian bien sabian de su aficién por adquirir estampas
francesas de los siglos xvi1 y xviir. El coleccionismo de obras sobre papel, de dibujos
y estampas, y mds recientemente de fotografias, aunque minoritario, no es del todo
infrecuente en Espafia. Cada vez sabemos mas de las colecciones y sus propietarios,
aunque en el caso de Juan J. Luna, esta no pasé del ambito estrictamente privado; fue
una coleccién invisible, oculta a ojos ajenos. El coleccionista es a veces compulsivo y
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este era su caso; compraba en subastas y en anticuarios, a veces lotes con numerosas
obras, como ocurre en muchas ocasiones en este mundo del papel. Y casi en el mismo
estado en que las adquiria las guardaba en cajas, en carpetas o en algunas ocasiones, en
los mismos marcos en que llegaron.

Repartidas por armarios y en diferentes habitaciones, estas hojas de papel permane-
cieron sin orden aparente, sin apenas posibilidad de ser mostradasy disfrutadas. Pero la
generosidad de sulegado permite ahora sacarlas alaluz y descubrir una faceta suya enla
que es posible advertir algunos de los hilos que guiaron su pasiéon por adquirir y reunir
aveces, como ya se ha apuntado, de forma casi compulsiva y en ocasiones masiva, algo
por otra parte habitual entre los coleccionistas de estampas y dibujos.

El nicleo més importante y coherente del conjunto lo conforman las estampas fran-
cesas de la segunda mitad del siglo xv11 y del siglo xv111. De este grupo sobresalen los
retratos de personajes ilustres, que constituyen uno de los momentos culminantes del
grabado en talla dulce, como el Retrato de Charles Le Brun grabado por Edelinck segin
la pintura de Learguillere (G6173). También destaca la estampa de Claude Mellan Adun
y Eva a los pies de la Cruz (G6111), ejemplo del virtuosismo técnico alcanzado por este
grabador. Asimismo son destacables las estampas de reproduccién de pintura de este
periodo y escuela, una muestra coherente de su especializacion profesional. También
sobresalen estampas de paisaje, mitologia, modelos de academia para aprender a dibujar
y de modelos con motivos decorativos susceptibles de ser empleados en artes suntua-
rias. Las estampas italianas de los siglos xv1r al x1x ocupan también un lugar relevante,
muchas de ellas también de reproduccién de pintura. Sin embargo son pocas las estam-
pas espafiolas, aunque hay algunos ejemplos de notable interés por su rareza, como la
Alegoria de la ejecucion de Luis xv1y Maria Antonieta, techada en 1795 (G6182).

La coleccién de dibujos es mucho mas heterogénea, fundamentalmente espafioles,
con pocos dibujos del siglo xv11, entre los que destaca uno atribuido a Antonio del Cas-
tillo; algunos mads del siglo xvI11, con tres interesantes ejemplos de vistas de Vicente
Mariani; y sobre todo dibujos espafioles del siglo x1x, entre los que se pueden men-
cionar dos de José Gutiérrez de la Vega, La Magdalena penitente y Cain y Abel 1D9792)
y (D9793) asi como conjuntos con numerosas obras de Ricardo de Villodas y Ricardo
Verdugo Landi.

En suma, este conjunto de 766 obras, ofrece una muestra de la variedad de gustos e
intereses de Juan J. Luna.

—José Manuel Matilla
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Pierre Drevet (1663-1730)
segun pintura de Hyacinte Rigaud (1659-1743)
Retrato de Alexandre Milon de Mesmes,
obispo de Valence, 1740
Aguafuerte y buril
Papel verjurado, 518 x 396 mm
(Cat. G-6169)



ARTES DECORATIVAS

La seleccién de muebles del domicilio de don Juan J. Luna, se realizé en funcién de la
originalidad o la escasez de este tipo de obras.

El Escritorio-costurero isabelino, es un tipo de mueble con doble uso que fue relati-
vamente habitual en el siglo X1x, si bien no existen muchos ejemplares con este modelo
y calidad. Se denomina también Mesita-costurero, y se selecciond, ademas, por su per-
fecto estado de conservacion, con un escritorio, abatible en varias posiciones, y un
cajon costurero es extraible, forrado de terciopelo granate. Apoya sobre cuatro patas
torneadas sobre ruedas, y tiene el travesano también decorado. En este caso llevaen el
centro las iniciales “PA” entrelazadas, seguramente de la persona que lo encargé, pero
no hay datos conocidos sobre a quién podrian corresponder.

Por lo que respecta a la Mesa con escena del carro de Apolo, muy probablemente sea obra de
factura catalana. Tiene el interés de formar parte de una tradicién cuyos originales se reali-
zaron en Italia, y sus elegantes modelos se reprodujeron en Barcelona, por la que es conocida
como la Real Fibrica de Marqueteria, una produccion relativamente escasa y muy poco estu-
diada, por lo que tiene este doble interés para la coleccién del Museo del Prado.

En esta se utilizaron marqueterias con maderas finas, muy habitualmente chopo, y las
denominadas entonces “maderas amarillas™: acebo, frutales y otras semejantes, ensambladas
para configurar un disefio artistico, geométrico en las cenefas, que recuerdala decoracién de
“jeu de fond”, y con una escena mitolégica en el centro, en este caso el carro de Apolo.

Finalmente, en lo relativo a la Consola con tablero de marmol brocatel, si bien la estruc-
tura de la consola, tallada y dorada no es excepcional, sin embargo el tablero tiene el
doble valor de ser un material muy apreciado, un marmol con vetas y manchas cuya
extraccion estd practicamente agotada, localizada en Tortosa del que no hay mercado,
y es de interés histérico pues se utilizé en importantes templos italianos y espanoles,
y en diversos palacios como el del Buen Retiro, cuyos bufetes del salén de los espejos
estaban realizados en este material. También fue uno de los materiales seleccionados
parala decoracién del palacio de La Granja de San Ildefonso. Este material ha recibido
diversas denominaciones desde época romana, en que empieza a extraerse, como, Broc-
catello di Spagna, jaspe de Cinta etc, y fue muy valorado en los siglos xv1y xv11 para la
decoracion sobre todo en Italia y en Espana.

—Leticia Azcue Brea

MARCOS

De los marcos legados por Juan J. Luna Fernandez al Museo Nacional del Prado se hace
mencion al siguiente marco de perfil plano con ensamble a unién viva realizado en
madera de raiz. Presenta decoracién geométrica realizada con técnica de marqueteria,
alternando madera de raiz y limoncillo principalmente;

— Gemma Garcia Torres
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Anénimo espafiol
Marco marqueteria. Siglo xx.
42,3 X 34,2 x 2 cm, Ancho moldura: 4,2 cm, Luz: 33,5 x 26 cm
Marqueteria/madera de raiz y limoncillo

(Cat. M-8868)



Coleccién Permanente

ORDENACION DE LA COLECCION PERMANENTE

Reencuentro

La presentacién de la coleccién permanente durante 2020 estuvo marcada especial-
mente por la irrupcién de la pandemia del COVID-19 que trajo consigo el cierre de las
salas el 12 de marzo y la posterior reapertura con la presentacion especial Reencuentro
en el nicleo emblematico del edificio Villanueva, como respuesta al afdn por acercar el
Museo al pablico durante la emergencia de salud puablica, cumpliendo las recomenda-
ciones de las autoridades sanitarias.

Compuesto por 249 obras, el montaje presenté las obras maestras de la coleccién
estable, en la galeria central y salas adyacentes, superando la distribucién por escuelas
nacionalesy planteando afortunados didlogos entre autores y pinturas separados por la
geografiay el tiempo; dejando paso ademds a la presentacién de salas monograficas de
importantes artistas de la historia de la pintura barroca espafiola, habitualmente poco
visible en las salas del Prado por falta de espacio.

Comisariada por el propio Director del museo, Reencuentro supuso la remodelacién
de mds de veinte salas, para concentrar en ellas obras procedentes de otras cincuenta
y ocho salas cerradas del edificio de Villanueva. Cerca de 400 movimientos de obras
fueron necesarios para su montaje y apertura al publico, asi como incesantes trabajos
de mantenimiento, pintado e iluminacién de los espacios.

Futuras presentaciones de la coleccion permanente

Reencuentro y el cierre de parte de las salas del Museo han permitido acometer una
reflexién sobre como desea presentarse las colecciones a partir de ahora. El plan-
teamiento de Reencuentro, que trasciende las obsoletas divisiones entre escuelas
artisticas, ha sido el punto de partida a partir del cual se estd trabajando en nuevas pre-
sentaciones. En este sentido, durante 2020 se empez6 a trabajar en el planteamiento
tedrico de las nuevas salas dedicadas a la pintura y escultura del s.x1x, cuya apertura
estd prevista para el verano de 2021.

Otras actuaciones
De acuerdo con el Programa de Reordenacién de Colecciones y en virtud de los crite-
rios generales de intervencion establecidos por la Direccién del Museo, durante 2020
se ha continuado con la recuperacién y renovacién arquitectdnica de las salas para la
Optima presentacion de las colecciones.

En este sentido, se ha trabajado en la adecuacién para la exhibicién de las coleccio-
nes y recuperacion de espacios para la coleccién permanente de las siguientes salas:

Galerias jonicas norte del edificio Villanueva
El espacio ocupado por las llamadas “galerias jonicas” anexas a la galeria central de la pri-

mera planta, en los ultimos afios habia sido destinado a diversos usos de caricter interno
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que nada tenian que ver con la exhibicién de colecciones. Se trata de espacios de espe-
cial bellezay representatividad, pues constituyen una galeria acristalada que se asoma al
Paseo del Prado. En la actualidad, estd en marcha un proyecto de recuperacion de estos
ambitos, rescatando su uso expositivo para la exhibicién de la coleccién de escultura
clasicay egipcia de pequeifio formato. El comisariado de las nuevas salas correrd a cargo
de Leticia Azcue, Jefa de Conservacién de Escultura y Artes Decorativas del Museo.

Se prevé que la instalacién de las galerias de escultura tenga lugar a finales de 2021,
toda vez que el proceso de adecuacién y obras se ha visto paralizado debido a la situa-
cién de estado de alarma por Covid-19 durante 2020.

Nuevas salas expositivas dedicadas a la bistoria de la arquitectura del Museo

Tras culminar, en 2018, el proceso de reordenacion de la coleccion del Tesoro del Del-
fin, ahora situada en la sala toroidal del cuerpo de Goya del edificio Villanueva, queda-
ron vacias las salas 100 a 102 de dicho edificio. Estos espacios albergaran, en 2021, una
presentacién dedicada a la historia del Museo a través del devenir de la arquitectura de
los edificios que lo han ido conformando a lo largo de los afos. Comisariada por Vic-
tor Cageao, ex Coordinador General de Programacién del Museo y actual Director de
Inmuebles y Medio Natural de Patrimonio Nacional, la exposicion conformara un reco-
rrido cronolégico que se iniciara con el encargo realizado a Juan de Villanueva para la
construccion del edificio del Real Gabinete de Historia Natural y mostrard las sucesivas
reformas y ampliaciones arquitecténicas del Museo hasta llegar lo que se presenta en
la actualidad como el futuro préximo: la culminacién del proyecto de ampliacién del
Campus Prado con la inclusién del Salén de Reinos.

Durante 2020, y a pesar de los meses de paralizacién motivados por la pandemia, se
llevé a cabo la produccién de los elementos museograficos, disenados por la arquitecta
Desirée Gonzilez, asi como la finalizacién de la seleccion de obras y documentos que
se incluirdn en esta presentacion en la primavera de 2021.

Finalmente, y en menor medida, durante 2020 se mantuvieron los préstamos de
obras a otras instituciones través de exposiciones ajenas e itinerantes propias, lo cual
originé movimientos de importantes obras de arte que habitualmente se exhiben de
forma permanente.

— Recuperacién de la Galeria Jonica Norte como nuevo espacio para la escultura cldsi-
ca. Comenzadas el 4 de diciembre de 2019, las obras de reformay acondicionamien-
to de las Galerias Jonicas Norte y Sur del Edificio Villanueva, tienen la finalidad de
adecuar la Galeria Jonica Norte como espacio expositivo para galeria de esculturas y
mantener el uso actual de tienda en la Galeria J6nica Sur. Comprenden, entre otras
actuaciones, la rehabilitacion de las cristaleras que cubren los intercolumnios de
la galeria, a fin conseguir unas condiciones de estanqueidad, aislamiento y control
solar 6ptimas, y la reforma del sistema de climatizacién actual. El contrato fue sus-
pendido el 16 de marzo por la situaciéon generada por la pandemia y también por-
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que durante su ejecucion, se comprobd la necesidad de modificar el proyecto inicial
por cuanto, una vez desmontadas las carpinterias de acero y realizadas las pruebas
pertinentes, resultaba inviable su restauracién, haciéndose precisa su sustitucion.
Las obras han continuado paralizadas hasta final de afio en tanto se producia la re-
daccién y autorizacién del proyecto modificado, estando prevista su reanudacion
en marzo de 2021.

— Museografia para la exposicion permanente sobre la Historia del Museo del Prado
y sus edificios. Ubicado en las salas 100, 101 y 102 del edificio Villanueva, el montaje
expositivo sobre Historia del Museo Nacional del Prado y sus edificios constituye
una de las actuaciones mds relevantes fijadas por el Plan de Actuacién. Contempla
la fabricacion e implantacién de mobiliario museografico sofisticado y el acondicio-
namiento expositivo de las salas, la producciéon de maquetas, reproducciones, fac-
similes y enmarcados, la adaptacién de las instalaciones de las salas a las nuevas ne-
cesidades de la exposicion, y la colocacién de todas las piezas a exponer, incluyendo
la produccién e instalacién de elementos de apoyo, soportes y grifica. El contrato
tuvo comienzo el 30 de agosto y ha requerido una intensa labor de seguimiento con
asistencia a reuniones de trabajo con los diferentes equipos implicados en la fabrica-
cién de cada tipologia de elementos. Debido a diversas circunstancias sobrevenidas,
como cambios de piezas o en la disposicion de éstas en las salas, ha sido necesaria
la modificacién del proyecto asi como la ampliacién del plazo de ejecucién hasta el
25 de febrero de 2021, con un importe final estimado de 958.903,14 IVA incluido.

PRESENTACION SINGULAR DE COLECCIONES

El otro Ieésoro. Los estuches del Delfin

El museo presentd, en un alarde sin precedentes, la magnifica coleccién de estuches
del Tesoro del Delfin, unica en el mundo. Asociada a un congreso mundial lamenta-
blemente truncado por la pandemia, utiliz6 como recurso museografico singular una
gran vitrina cilindrica retroiluminada de 3,4 metros de didmetro que funcioné como
un “estuche de estuches” y proponia una visita ulterior a los vasos ricos expuestos de
modo permanente.

El proyecto fue comisariado por Leticia Azcue, Jefa de Conservacién de Esculturay
Artes Decorativas del Museo, y tuvo lugar en la sala 6o del edificio Villanueva. Su pre-
sentacion tuvo lugar el 9 de marzo, pocos dias antes del cierre del Museo con motivo
del Estado de alarma por la pandemia de Covid-19.

La restauracion de la Condesa de Chinchon
A pesar de la dificultad del afio 2020, el Museo quiso unirse a las celebraciones navide-

flas haciendo un regalo a sus visitantes. El 23 de diciembre, se presenté al publico La
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Condesa de Chinchoén, la obra maestra de Goya, tras haberse sometido a una restau-
racién largamente deseada.

La intervencidn fue realizada gracias a la colaboracién de la Fundacién Iberdrola
Espana, miembro Protector del Programa de Restauracién del Museo. La restauracién
permiti6 recuperar los valores originales de la obra y apreciar las pinceladas de Goya,
cubiertas por un velo amarillento que impedia captar la profundidad del espacio que
envuelve a la retratada. La pintura se exhibi6 en la sala 54 del edificio Villanueva, con-
tigua a la Sala de las Musas, y se acompafié de una grafica especial que incluia imdgenes
radiograficas que revelaban interesantes imagenes subyacentes correspondientes a la
reutilizacién del lienzo por el propio autor.

Fue esta la dltima restauracién acometida por Elisa Mora que, tras 38 afos de tra-
bajo en el Taller, afronté la jubilacién tras haber intervenido en obras capitales, como
El 2 de mayo, de Goya; La fiesta del vino de San Martin, de Bruegel el Viejo o la Dolorosa
con las manos abiertas, de Tiziano.

La informacion especifica del contenido de las exposiciones puede encontrarse en
el apartado dedicado al Programa 3. Las exposiciones.

RENOVACION MUSEOGRAFICA

En la anualidad 2020 se ha continuado con la renovacién museografica de salas respon-
diendo a nuevos criterios no s6lo de presentacion de la Coleccién Permanente, sino
también a nuevos criterios museograficos de conservacién preventiva y de comunica-
cion. Para ello, en virtud al Plan de Reordenacién de Colecciones, se ha dotado a las
salas de las infraestructuras y recursos museograficos mas adecuados para la puesta en
valor de la Coleccidn. Las intervenciones mas destacadas en relacién con la renovacion
museografica han sido las siguientes:

— En el mes de febrero se llevaron a cabo obras de acondicionamiento en la sala 56-A
(El Bosco), tendiendo los paramentos verticales para dignificar su aspecto, sustitu-
yendo las piezas del pavimento que se encontraban rotas y modificando y adaptan-
do el cableado de la instalacion de iluminacién y fuerza de la sala para adecuarla a las
necesidades de las obras de arte a exponer. El importe de las obras fue de 29.045,79
IVA incluido. Asimismo, esta sala fue objeto de una renovacién de la iluminacién
con proyectores de tecnologia Led en el marco de la segunda fase del proyecto Li-
ghting the Prado, gracias a la colaboracién de la Fundacién Iberdrola, y la incorpo-
racién de nuevos medios audiovisuales gracias a la colaboracién de Samsung, patro-
cinador tecnoldgico del Museo.

— Para la adecuacién a su nuevo destino museogrifico, con inicio en 2019 y finaliza-
cién en 2020, se ha llevado a cabo la sustitucién del solado de las salas 100, 101y 102,
con piedra caliza y encintados perimetrales de piedra de granito.
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— Con la finalidad de su reapertura a la visita publica, se ha eliminado el cerramiento
de la sala 23, ejecutado con medios propios del Museo.

— Durante 2020, el Taller de Oficios Varios del Area de Obras y Mantenimiento ha
llevado a cabo distintos trabajos de apoyo a las salas de exposicion del Edificio Vi-
llanueva, tales como pintura de salas, fabricacién de peanas para mesas de piedras
duras, realizacién o modificacién de tétems informativos y atriles, preparacién de
cartelas, disefio y fabricacion de piezas cuelga-cuadros, construccién de bastidores
y escuadras, produccién de tapas de registro de instalaciones para empotrar en el
pavimento de salas, etc.

Nuevo montaje museogrdfico del Bosco

El 26 de octubre de 2020, tras superar los momentos mas duros de la pandemia, el
Museo reabri6 la sala 56 B del edificio Villanueva, donde habitualmente se exhiben las
tablas de El Bosco, con una presentacién totalmente nueva. El objetivo era mejorar la
calidad de la visita a estas salas, para lo cual se fabricaron nuevos soportes para los tres
tripticos y una mesa vitrina, asi como un nuevo sistema de iluminacién que permite
apreciar con mayor detalle tanto el anverso como el reverso de las tablas.

La nueva presentacién permitié ganar espacio para la circulacién de los visitantes,
asi como mejorar la accesibilidad a las piezas. Por otra parte, el disefio de los soportes
de los tripticos ha contemplado las necesidades derivadas de la implantacién del Plan
de Proteccién de Colecciones ante Emergencias, por lo que el mobiliario expositivo
es sostenible, reciclable, duradero, resistente a vibracién e impactos y accesible para el
visitante. Como novedades incorpord, en compartimentos ocultos, el primer sistema
de proteccién 7n situ de colecciones ante emergencias del museo

Ademis, en la sala se instal6 una pantalla en el cual se muestran detalles de las obras
del Bosco, con el fin de facilitar la comprensién y el disfrute de las pinturas alli expues-
tas.

El proyecto fue liderado por Alejandro Vergara, Jefe de Conservacién de Pintura
Flamencay Escuelas del Norte del Museo, con el concurso de los equipos del Servicio
de Coleccién Permanente, Restauracion y contando con el conocimiento y opinién
de la Coordinacién de Atencién al Visitante y Seguridad, asi como el disefio de Jesis
Moreno y Asociados.

La empresa fue realizada con la colaboracién de la Comunidad de Madridy el apoyo
de Samsung como Protector tecnolégico de la institucién.

Otras actuaciones

Ha proseguido el proceso de renovacion general de los soportes graficos de la Coleccién
permanente: textos de sala, cartelas de obra, cartelas singulares, en constante actuali-
zacion.
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COLECCION DE MARCOS

Durante 2020 se ha realizado una revisién completa de la base de datos de marcos, se
han completado campos que estaban sin detallar, se han clarificado dudas y se ha rea-
lizado una puesta a punto de toda la informacidn.

Se han dado de alta un total de 124 marcos de la colecciéon del museo, entre ellos la
numerosa coleccién dellegado de Juan J. Luna. Asi mismo, se continu6 con la campaifia
de inventariado de los marcos para las obras en depdsito (ver apartado 1.3.1).

PRESTAMOS DE LA COLECCION Y REGISTRO DE OBRAS

En el ano 2020 el Servicio de Registro de Obras ha gestionado el préstamo de 29 expo-
siciones con un total de 115 obras prestadas. De ellas, 13 exposiciones se celebraron
dentro del territorio nacional con un total de 16 sedes y 89 obras y 16 fueron préstamos
internacionales con un total de 19 sedes y 26 obras prestadas.

La interrupcién de la actividad por la crisis del Covid-19 afecté también en gran
medida el trabajo del Servicio de Registro de Obras, ya que, desde finales de febrero,
hubo que tomar decisiones sobre las obras que se encontraban en préstamo y no podian
regresar al Museo, asi como sobre multiples aplazamientos de las fechas de las exposi-
ciones temporales para las cuales el Museo habia prestado su obra. Para ello, se monito-
rizaron las condiciones medioambientales y de seguridad de cada una de las obras que
se encontraban retenidas en préstamo, acordando en cada caso, el medio mas idéneo
de conservacién de las obras.

Por otra parte, en algunas ocasiones, y a partir de que empezara a ser posible el tran-
sito de obras, se han establecido procedimientos de trabajo que han permitido paliar
las dificultades derivadas de la imposibilidad del trabajo presencial del correo en los
distintas sedes de las exposiciones, trabajando de manera telemadtica en la medida de
lo posible.

El detalle sobre la gestion de los préstamos, incluyendo los frecuentes cambios en
las fechas de préstamo debidas a la situacién nacional e internacional por el Covid-19,
puede consultarse en el Apéndice I de esta Memoria.

Por otro lado, se han tramitado 37 expedientes de nimero temporales, con un total
de 565 obras. Entre ellos cabe destacar el Biombo de la Conguista de México que se exhibird
en la primavera de 2021 en la coleccién permanente (sala 16 A del edificio Villanueva) y
posteriormente formard parte de la exposicion Tornaviaje. Arte Iberoamericano en Espaiia.

Asi mismo, se han renovado los contratos de los siguientes depdsitos

Retablo de los Gozos de Santa Maria, de Jorge Inglés, propiedad de la Casa del Infan-
tado (n° temporal 2012/6)

Tres obras propiedad de la Familia Véirez Fisa (n° temporal 2013/29):

Oracion en el buerto, de Paolo de San Leocadio

Virgen con el Nifio, de Juan de Flandes
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Natividad de Cristo con donantes, de Fernando Llanos

La diltima Comunion de San _José de Calasanz, de Francisco de Goya, propiedad de las
Escuelas Pias de la Provincia de Betania (n° temporal 2018/43) para su participacién en
el Programa La Obra Invitada.

Asimismo, se ha gestionado el depésito en el Dallas Museum of Art (USA), de parte

del legado de William B. Jordan en favor del Museo del Prado que aiin estd pendiente
de importacién a Espana.
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Prado Disperso

CAMPANAS DE REVISION DE DEPOSITOS

En 2020 la pandemia ha marcado una nueva forma de trabajar para todos, y aunque
desde el Servicio de Depésitos de Obras de Arte se ha intentado continuar con su
principal tarea, que no es otra que el control sistematico de las casi 3.500 piezas que el
Museo Nacional del Prado tiene depositadas en unas 276 instituciones, tanto a lo largo
de la geografia espafiola como en algunas de sus representaciones diplomaticas del exte-
rior, este afio mds que nunca se ha conseguido revisar los estados de conservacion de
las piezas y supervisar la realizacion de entregas, movimientos y traslados, gracias a la
colaboracién constante de todas y cada una de las entidades depositarias.

En coordinacién con los Servicios de Exposiciones Temporales y del Registro de
Obras de Arte del Museo, se han levantado temporalmente el depésito 33 obras en
veinticuatro instituciones para su participacién en diferentes exhibiciones, tanto nacio-
nales como internacionales, asi como las organizadas por el propio Museo en sus salas,
donde cabe destacar la muestra Invitadas. Fragmentos sobre mugeres, ideologia y artes plds-
ticas en Espania (1833-1931), en la que han formado parte un gran nimero de piezas que
habitualmente se encuentran depositadas, como asi se ha hecho constar en las cartelas
de cada una de las obras (ver Apéndice I. Apartado A).

Por otro lado, se han levantado temporalmente 3 pinturas depositadas en otras tan-
tas instituciones, para su estudio y restauracion en los talleres del Prado (ver Apéndice
I. Apartado B); se ha realizado el nuevo depésito temporal de 9 obras en cinco entida-
des y se han ejecutado 55 renovaciones de piezas en depdsito en dieciocho institucio-
nes, cuando el plazo, aprobado por cinco anos, ha concluido (ver Apéndice I. Apartado
O). Por lo que se refiere a los levantamientos definitivos se han formalizado 20 levan-
tamientos en once instituciones, bien para su exposicion en las salas del Museo del
Prado, bien porque instituciones no contaban con espacio para su correcta exhibicion
(ver Apéndice I. Apartado D).

Asimismo, durante este afio se ha continuado la tarea de actualizar y fotografiar
en alta resolucidn las obras en depésito que asi lo requerian, para incluirlas tanto en
el programa informatico de la coleccién, como en la pagina web del Museo del Prado
(ver Apéndice I. Apartado E).

Con ala ayuda de las entidades depositarias, y en coordinacién este Servicio, se han
revisado, medido e inventariado los marcos de algunas de las piezas depositadas, labor
que se continuard realizando en colaboracién con los depositarios (ver Apéndice I.
Apartado F). Asimismo, y gracias a pequefias campafias de restauracién que empren-
den las instituciones depositarias, se han restaurado dos pinturas 7z situ, siguiendo las
indicaciones y criterios de intervencién marcados por los restauradores del taller del
Prado. Esta tarea se seguird ejecutando a través de estas campanas de intervencién y
en coordinacién con el Area de Conservacién, el Taller de Restauracion y el Servicio
de Depésitos del Museo (ver Apéndice I. Apartado G).
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Asi mismo, desde el Servicio de Depdsitos, se ha trabajado conjuntamente con
Comunicacién, colaborando con las instituciones depositarias sobre la difusién publica
de las actividades realizadas por ellas en lo relativo a las obras depositadas por el Museo
del Prado.

Finalmente, no es posible terminar esta memoria sin dedicar unas palabras a quien
durante tanto tiempo dedicé sus esfuerzos a poner en marcha el Servicio de Depésitos,
Mercedes Orihuela Maeso, jubilada en junio de 2020 tras mas de 40 afos al frente de
este Servicio y a quien debemos agradecer, entre muchas otras cosas, su labor incan-
sable para la puesta en marcha de E/ Prado Disperso, la revision sistematica en las insti-
tuciones que dio lugar a la localizacién de numerosas piezas, su ayuda constante a los
depositarios para emprender nuevos proyectos para realizar nuevos depdsitos, publi-
caciones o exposiciones, asi como su sabiduria y buen hacer, que ha dejado una gran
huella en todos los que hemos trabajado con ella.
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Conservacion Preventiva

TALLERES DE RESTAURACION

En 2020, el Area de Restauracién ha continuado con sus tareas de conservacién, gracias
al apoyo de la Fundacién Iberdrola Espafia, protector del programa de Restauracion.

A pesar de las circunstancias derivadas de la pandemia, los técnicos del Area de Res-
tauracion se fueron incorporando al trabajo presencial en cuanto fueron las condicio-
nes de seguridad y salubridad en el Museo pudieron ser garantizadas. Por ello, durante
este afio se han podido intervenir 68 obras de pintura de las colecciones del Museo, 3
soportes de madera para pintura, 9 obras de escultura, 7 piezas de artes decorativas,
44 obras de obra grifica de las colecciones del Museo del Prado y 41 marcos propios.
Por otra parte, y con el fin de preparar las nuevas salas dedicadas a la Historia del Museo
del Prado y sus edificios a inaugurar en 2021, se ha intervenido en 16 documentos proce-
dentes del archivo.

Como es habitual, el Taller ha contribuido a la restauracién de las obras de la colec-
cién que participan en exposiciones temporales. En este sentido, es de destacar la
ingente labor de restauracion y puesta en valor de obras hasta ahora poco valoradas, y
que han formado parte de la exposicion Invitadas. Fragmentos sobre mujeres, ideologia
artes pldsticas en Espafia (1833-1931), muchas de las cuales se encontraban depositadas en
otras instituciones.

Por otra parte, y producto de otros acuerdos de colaboracién con diversas institucio-
nes, se han intervenido en § obras pertenecientes a otras instituciones, como el Banco
de Espafia, la Fundacién Hospital Nuestra Sefiora de la Caridad — Memoria Benéfica de
Vega FUNCAVE) u otros prestadores que colaboran con el Museo del Prado a través
de préstamos para exposiciones temporales.

Asimismo, se ha trabajado en coordinacién con el Servicio de la Coleccion Perma-
nente en algunos proyectos de actualizacién museografica, como los nuevos soportes
para los los tripticos del Bosco, o el nuevo marco para Las Hilanderas, que se presentara
en el verano de 2021 dentro del programa Enmarcando el Prado.

Cabe mencionar que varias de las tareas acometidas en 2020 han sido posibles gra-
cias a la ayuda aportada por los becarios que han participado en el Taller y cuya infor-
macién se ofrece en el apartado correspondiente de esta Memoria.

En lo relativo al Gabinete de Documentacion Técnica, se han estudiado §8 obras,
de las cuales 10 pertenecen a otras colecciones. Por su parte, el Laboratorio de Andlisis
ha examinado los materiales de 23 obras, ha sometido a andlisis dendrocronolégico a
6 (de las cuales, una perteneciente a otra coleccién) y ha sometido a desinsectacién a
3 obras mas.

Por otra parte, en lo que concierne a la investigacion, se ha continuado con el apoyo
habitual alos departamentos de conservacion en la preparacién de catilogos razonados.
Se ha colaborado en la preparacién de los catdlogos razonados de Veldzquez y Teniers, y
se ha estudiado el retrato de corte espafiol en el s.xv1. Ademads, se ha trabajado en el estudio
de las capas de preparacion espanola sobre el lienzo del s.xv1r iniciado en 2009. La inves-
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tigacion se centra en el andlisis de las preparaciones utilizadas en Madrid, relacionandolas
especialmente con el proyecto de estudio de la obra de Velazquez.

En lo relativo a proyectos nacionales, se ha proseguido con el proyecto I+D con la Real
Academia de San Fernando y Universidad de Carlos 111 para el desarrollo de un equipo
multiespectral de Reflectografia Infrarroja.

Por otra parte, el Taller ha avanzado con los Programas de Colaboracién de caracter
internacional, como el Programa de investigacion sobre la Restauracion sobre soportes
ligneos acometido en colaboracién con la Fundacién Getty, que tiene como objetivo
culminar con la restauracién de la obra La Transfiguracion del Sesior, de Giovanni Fran-
cesco Penni (P315). Asi mismo, se ha continuado con el Proyecto Iperion (Integrated
Platform for the European Research Infrastructure on Cultural Heritage).

Finalmente, por impulso de la Coordinaciéon de Conservacion, se ha colaborado en
la redaccién del “Procedimiento de actuacién para la conservacion de las colecciones
del Museo Nacional del Prado ante la reapertura del Museo tras el estado de alarma
por Covid-19 y durante la persistencia de la pandemia”, publicado por Resolucién de
3 de junio de 2020.

Dadas las circunstancias, se han celebrado pocos eventos y cursos presenciales. Sin
embargo, el personal del Area ha colaborado con el Area de Desarrollo Digital y el Area
de Comunicacién en la realizaciéon de numerosas grabaciones de divulgacion para la
pagina web del Museo y para redes sociales.

SALAS DE RESERVA

Como es habitual, el Servicio del Registro de Obras ha proseguido con la campafia de
revisién de los almacenes de obras de arte tanto en los espacios de reserva situados en
el Museo (Jer6nimos, Norte y Sur) como en los externos (Pérez Ayuso, Alcala Meco y
Leganés). La revision consiste en el control de las ubicaciones y del estado de conser-
vacion de los bienes.

PLAN DE PROTECCION DE COLECCIONES ANTE EMERGENCIAS

El Plan de Proteccién de Colecciones ante Emergencias avanzoé significativamente en
2020 con la redaccion de fichas sistematizadas para el andlisis de espacios en plantas
primera y segunda del edificio Villanueva. Se propuso un modelo de ficha para la eva-
cuaciény la proteccién in situ de obras prioritarias de la coleccién permanente. Como
proyecto innovador, se desarrollan sistemas de proteccion personalizados para las obras

del Boscoy se celebra el primer simulacro colectivo de proteccién de una obra maestra:
El jardin de las delicias (P2823).

Como respuesta a las consecuencias de la pandemia Covid-19, se implantan actua-
ciones de emergencia para la proteccién preventiva de colecciones durante el periodo
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de confinamiento mads estricto, preservandose del polvo y de la luz los objetos mas sen-
sibles habitualmente expuestos al publico. Ante el riesgo de posibles dafos provocados
sobre los bienes culturales por sustancias desinfectantes utilizados para la limpieza de
espacios con coleccién, se estudiaron a fondo alternativas y se definieron los protoco-
los y productos adecuados para garantizar la salud de las personas y, simultdneamente,
evitar dafos sobre los bienes culturales.
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2. El Centro de Estudios

OBJETIVOS

— Intensificar el desarrollo de las lineas de investigacién y conservacion de las Colec-
ciones.

— Ampliar la oferta académica en el marco de la Escuela del Prado.

— Fortalecer las relaciones con otros centros de investigacion.

— Avanzar en el proceso de documentacion y difusién de las obras de arte del Museo
y en la digitalizacién de los fondos bibliogrificos y documentales.
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Investigacion

LINEAS DE INVESTIGACION

LINEA EDITORIAL

La linea editorial de investigacién del Museo del Prado a lo largo del afio, se ha mate-
rializado en la publicacién del siguiente libro:

Invitadas. Fragmentos sobre mujeres, ideologia y
artes pldsticas en Espaiia (1833-1931)

Carlos G. Navarro

Coordinacién y edicion de los textos: Area de Edicién
del Museo Nacional del Prado y Mariola G6mez Lainez
Disefio y maquetacién: Tipos méviles

Edicién en espaol

448 pp., 16,8 x 23 cm, tapa dura

Con el patrocinio de Fundacién AXA
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Formacion

CATEDRA DEL PRADO
Seminario Museo del Prado

Seminario Nuevas perspectivas en el estudio del arte neerlandés
Dirigido por José Juan Pérez Preciado; Area de conservacién de Pintura Flamenca y
Escuelas del Norte, Muso Nacional del Prado.

El Seminario tuvo lugar del lunes 27 al miércoles 29 de enero de 2020, de 9:30h a
14:00h y de 16:00h a 18:30h y el jueves 30 de enero de 2020, de 9:30 a 14:00 h. en el
Aula I del Centro de Estudios (Casén del Buen Retiro) y otros espacios del Museo
Nacional del Prado.

— Lunes 27 de enero
09:30 h. Presentacion del Seminario. El estudio de la pintura neerlandesa antigua en Esparia.
Un campo apenas explorado
José Juan Pérez Preciado, Area de Conservacién de Pintura Flamenca y Escuelas del
Norte, Museo Nacional del Prado
11:30 h. Jan Vos, Jfan van Eyck, and Petrus Christus at the Charterbouse of Bruges: A Case
Study in Patronage
Emma Capron, Slifka Foundation Fellow, Metropolitan Museum of Art, Nueva York
16:00 h. Manuscritos iluminados del norte de Europa en las colecciones espaiolas. Fuentes,
cuestiones de investigacion y perspectivas
Christine Seidel, investigadora independiente

— Martes 28 de enero
09:30 h. The Embedded Image: Proposals on its Dissemination, Functions and Meaning in
Fifteenth-Century Netherlandish Painting.
Erik Eising, historiador del arte independiente
10:30 h. Sculptural Practice in the Burgundian Netherlands: Two Case Studies of Jan Borre-
man
Emily Pegues, curatorial associate, Department of Sculpture and Decorative Arts,
National Gallery of Art, Washington
16:00 h. Studying Netherlandish and Flemish Old Master Prints and Drawings. From the
Museo del Prado (in Madrid) to the Museum Plantin-Moretus (in Antwerp)
Virginie D’Haene, assistent-conservator Prentenkabinet, Museum Plantin-More-
tus, Amberes

— Miércoles 29 de enero

09:30 h. Albrecht Bouts (1451/1455 — 1549), a Century of Painting in Leuven: the writing
of a Catalogue raisonné and the making of a thematic exhibition.
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Valenitne Henderiks, lecturer at the Université Libre de Bruxelles and scientific
collaborator at the Périer-D’Ieteren Foundation

10:30 h. The Brunswick Monogrammist. Brothels and Everyday Life.

Matthias Ubl, curator early Netherlandish and German Paintings and Stained Glass,
Rijksmuseum, Amsterdam

16:00 h. Opportunities for art bistorical research during the restoration of an art work
Griet Steyaert, restauradora investigadora independiente, IRPA, Bruselas / Groe-
ninge Museum, Brujas

— Jueves 30 de enero
09:30 h. Aportaciones de la documentacion técnica al estudio de la pintura neerlandesa anti-
gua
Laura Alba y Maria Dolores Gayo y Maite Jover, Gabinete de Documentacion Téc-
nicay Laboratorio de Andlisis del Museo Nacional del Prado
11:00 h. La coleccion de pintura neerlandesa del Museo del Prado 'y su catdlogo razonado.
Problemas metodoldgicos y avance de resultados
José Juan Pérez Preciado, Area de Conservacién de Pintura Flamenca y Escuelas del
Norte, Museo Nacional del Prado

Seminario online Imdgenes de la otra Edad Media
Dirigido por Joan Molina, Jefe de departamento de Pintura Gética Espafiola, Museo
Nacional del Prado.

El seminario tuvo lugar los jueves del 26 de noviembre al 17 de diciembre de 2020,
mediante retransmision online via Zoom a las 19:00 h.

— Jueves 26 de noviembre
Medioevo heterodoxo
Introduccion. Imaginar el mundo desde un monasterio
Joan Molina. Museo Nacional del Prado
Arte medieval europeo: de la unidad a la diversidad
Justin Kroesen. Universitetet i Bergen
Cuerpos ficticios y relicarios iconicos en la Edad Media cristiana y budista
Michele Bacci. Université de Fribourg
Turno de preguntas

— Jueves 3 de diciembre
Mugeres frente al amor divino y al amor bumano
Introduccién. Damas y caballeros en el cielo del Prado.
Joan Molina. Museo Nacional del Prado
La funcion de las imdgenes: meditacion y emocion en la mistica femenina
Victoria Cirlot. Universitat Pompeu Fabra, Barcelona
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Objetos que celebran el fin'amor

Mireia Castano. Université de Géneve

“La dama 'y el unicornio”y su misterioso sexto sentido
Séverine Lepape. Musée Cluny, Paris

Turno de preguntas

— Jueves 10 de diciembre
Caballeros y héroes
Introduccion. Armas'y letras de un caballero humanista
Joan Molina. Museo Nacional del Prado
Dos caballeros andantes castellanos ante el espejo de sus miniaturas: Zifar y Tristdn
José Manuel Lucia Megias. Universidad Complutense, Madrid
La metamorfosis de un héroe antiguo: Alejando Magno y la otredad
Amaia Arizaleta. Université Toulouse-Jean Jaurés
Turno de preguntas

— Jueves 17 de diciembre
Los espectadores del siglo XX1 frente a las imdgenes medievales
Introduccion. La mirada eterna: santo o totem
Joan Molina. Museo Nacional del Prado
Leer las imdgenes religiosas medievales desde lo contempordneo
Vincent Debiais. Ecole des hautes études en sciences sociales, Paris
La Energia del arte medieval
Eric Palazzo. Université de Poitiers
Turno de preguntas

Simposio, encuentros, talleresy congresos

Charlas-coloquio

La fuente de los Tritones y los jardines de los tiltimos Austrias: viajes, poesia y fortuna visual
Fernando Loffredo (Beca I Tatti-Museo Nacional del Prado)

Joan Molina (Museo Nacional del Prado)

— 12 de noviembre de 2020
Aula I del Centro de Estudios del Museo Nacional del Prado
La pintura de gran formato en el siglo Xv11: juna tipologia francesa?
Olivier Bonfait (Universidad de Borgona y del Franco Condado)

— 16 de diciembre de 2020
Aula I del Centro de Estudios del Museo Nacional del Prado
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Convocatoria de becas
Han disfrutado de un periodo de formacién los becarios adjudicatarios de las siguien-
tes becas:

— Seis becas FormARTE convocadas por el Ministerio de Cultura en 2018. Destinos:
Restauracion de Marcos, Restauracion de Escultura, Exposiciones-Coleccién Per-
manente, Comunicacion-Redes, Comunicacion-Video, Atencién al Visitante. Es-
tancia: Octubre 2019 — Mayo 2020.

— Una beca de formacién e investigacion en el Departamento de Conservacién de
Pintura del siglo xix con motivo de la colaboracién entre el Museo del Prado y el
Senado. Estancia: Junio 2019 — Abril 2020.

— Seis becas FormARTE de formacién y especializaciéon en Conservacién y Restaura-
cién, Museologia y Gestiéon Cultural. Estancia: Octubre 2019 - Mayo 2020.

— Cuatro becas Museo Nacional del Prado de formacién e investigacion en: Edicién,
Comunicacién, Exposiciones Temporales y Arquitectura. Resolucién de Adjudica-
cién de 2 de julio de 2020. Periodo de formacién Septiembre de 2020 — Agosto de
2022.

— Una beca Fundacién Maria Cristina Masaveu Peterson de formacion e investigacion
en nuevas tecnologias aplicadas a la educacién. Resolucion de Adjudicacién de 2 de
julio de 2020. Periodo de formacién Septiembre de 2020 - Agosto 2021.

— Dos becas Banco de Espaiia de formacién e investigacion en las dreas de Conser-
vacion de Pintura Flamenca y Escuelas del Norte hasta 1.700 y en Conservacién de
la Coleccién de Marcos. Resolucion de Adjudicacion 2 de julio de 2020. Periodo de
formacién Septiembre de 2020 — Agosto 2021.

— 'Tres becas Fundacién Iberdrola Espafia de formacién e investigacion en Restaura-
cién. Dos becas para Restauracion de Pintura. Una beca para el Servicio de Docu-
mentacién Técnica. Resolucién de Adjudicacion 15 de octubre de 2020. Periodo de
formacién Noviembre de 2020 — Octubre 2021.

Se han convocado las siguientes becas:

— Dos becas de investigacién Fundacién Gondra Barandiaran. Convocatoria de oc-
tubre de 2020.

— Una beca de formacion e investigacion en el Departamento de Conservacién de
Pintura del siglo xix con motivo de la colaboracién entre el Museo del Prado y el
Senado. Convocatoria de noviembre de 2020.

— Una beca de formacidn e investigacién en el ambito de la restauracion de pintura
del siglo xix con motivo de la colaboracién entre el Museo del Prado con el Congre-
so de los Diputados. Convocatoria de noviembre de 2020.
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Estancias formativas
Estancias formativas de estudiantes en practicas de Universidades Nacionales:

— Seis estudiantes del Méster de Estudios Avanzados de Museos y Patrimonio Hist6-
rico-Artistico de la Universidad Complutense de Madrid. Destinados en las siguien-
tes areas: Registro, Educacion (2), Documentacion y Archivo Fotografico.

— Una estudiante de grado de la Facultad de Filosofia y Letras (Departamento de His-
toria del Arte) de la Universidad Auténoma de Madrid. Destinada en: la Escuela del
Prado, Conservacion de Pintura del xix.

Estancias formativas de estudiantes en practicas de Universidades Internacionales:

— Acuerdo con el Département des restaurateurs. L Institut national du patrimoine
de Paris para la estancia formativa de una estudiante en el taller de Restauracion de
Pintura.

Estancias profesionales:

— Acuerdo con el Museo de Pontevedra para la estancia de una restauradora en el ta-
ller de Restauracién de Pintura.

— Convenio para una estancia profesional de un investigador galardonado con la Beca
Villa I Tatti- Museo del Prado.

— Estancia de una investigadora predoctoral de la Universidad de Salamanca en el
Centro de Estudios.

Programa de formacion para becarios y estudiantes en prdcticas:

Martes de formacién: Sesiones impartidas por los responsables de distintas dreas
del Museo

— 14 de enero. Charlas teéricas. Aula 1 Cason.
Marina Chinchilla. Directora Adjunta de Administracion
Jaime Puchol. Coordinador General de Recursos Humanos

— 21 de enero. Visita al Gabinete de Dibujos y Estampas.
Gloria Solache
Beatriz Sdnchez

— 4 de febrero. Charlas tedricas. Aula 1 Casén.
Celia Guilarte. Jefa de Relaciones Institucionales
Mari Carmen Martinez Dominguez. Jefe del Servicio de Patrocinio
Montserrat Pin. Técnico Superior de Cesién de Espacios
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— 11 de febrero. Sesién practica. Aula 1 Casén.

Plan de Proteccién de Colecciones.
Marta Herndndez Azcutia. Jefe del Servicio de Coleccion Permanente.

— 18 de febrero. Charla teérica. Aula 1 Cason.

Carlos Jiménez Cuenca. Coordinador General Infraestructuras y Equipamien-
tos.

Visita a espacios de Obras y Mantenimiento.

Marta Arriero. Jefe del Area de Obras y Mantenimiento.

Eva Cardedal. Jefa de Servicio de Mantenimiento e Instalaciones

— 3 de marzo. Sesion tedrica. Aula 1 Cason.

Virginia Garde. Coordinadora General de Desarrollo de Puablicos y Seguridad
Noelia Ibéfiez. Jefa de Area de Atencién al Visitante

Luisa Sdenz. Jefa de Servicio de Calidad de la Visita

Javier Lopez Sacristan. Encargado General de Servicios Generales (Conserje-
ria)

— 10 de marzo. Sesion tedrica. Aula 1 Cason.

Isabel Quintana. Jefa de Area Juridica
Concepcién Delgado. Jefa de Servicio Econémico

— 29 de septiembre. Charla online.

Celia Guilarte. Jefa de Relaciones Institucionales

— 17 de noviembre. Charla online.

Luz Pérez. Servicio de Depdsitos

Rondas del Prado

Visitas a la coleccion permanente a cargo de los conservadores del Museo.

— 5 de febrero Sesi6n inaugural.

Miguel Falomir. Director
E! Lavatorio. Tintoretto

— 4 de marzo.

18

Alejandro Vergara. Jefe de Conservacion de Pintura Flamenca y Escuelas del
Norte

Instalacién museogréfica de las obras de Rubensy otros elementos de la colec-
cion.
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Programa de dinamizacién vinculado a la inauguracién de Invitadas

— 30 de septiembre. Visita al montaje de la exposicién Invitadas con Carolina Nota-
rio, Coordinadora de la exposicidn.

— 7 de octubre. Charla online
Carolina Notario. Coordinadora de la exposicién Invitadas

— 2 de octubre. Laboratorio de ideas.
Sofia de Juan. Educacién
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Centro de Documentacion

Durante 2020, el drea de Biblioteca, Documentacién y Archivo ha venido desarrollando
las actividades enunciadas en el Plan de Actuacién vigente, entre cuyos objetivos des-
taca el enriquecimiento del Archivo Digital, el desarrollo de la Biblioteca Digital, la
ampliacion de los fondos bibliogrificos y documentales y la mejora de los instrumentos
de descripcidn y catalogacién de los fondos.

La actividad del drea se ha tenido que adecuar a la excepcional situacién gene-
rada por la pandemia que ha obligado a cerrar los servicios de biblioteca y archivo al
publico general. Por la crisis sanitaria perdimos a Javier Docampo Capilla, jefe del area
de Biblioteca, Archivo y Documentacién entre 2005 y 2016, quien habia abordado con
gran éxito la renovacién de los servicios de informacién del Museo y a quien siempre
recordaremos.

Con motivo del confinamiento por la pandemia de Covid-19, la adaptacién del per-
sonal de biblioteca, archivo y documentacién al trabajo en remoto fue progresiva desde
mediados de marzo y se extendié a todos sus miembros en junio. El servicio de docu-
mentacion ha realizado sus tareas habituales en remoto y el personal de biblioteca y
archivo ha desarrollado en remoto, principalmente, trabajos de depuracién de las bases
de datos. A partir del mes de junio y de julio el personal de la biblioteca y del archivo se
fue incorporando para prestar jornadas en presencial, con distinta frecuencia segin la
categoria profesional y las necesidades de servicio.

Dentro del Servicio de Biblioteca se pueden resaltar las nuevas adquisiciones de
monografias y publicaciones periddicas y el incremento de obras digitalizadas. Por lo
que concierne al Servicio de Documentacién y Archivo, se puede subrayar el creci-
miento de obras digitalizadas y de registros, tanto en el Archivo Digital como en la
Coleccién de la Web, ademas de la colaboracion con el drea de Desarrollo Digital en
los proyectos de Lectura aumentada 'y de Linea del tiempo.

Biblioteca

La Biblioteca del Museo del Prado acrecenté sus fondos con 1016 monografias moder-
nas, de las que 372 ingresaron por compra -lo que supone una notable mejora respecto
al afio anterior (151)-, 43 por intercambio, 505 por donaciény 96 por préstamo de obras
del Museo a distintas exposiciones. A final de afio, el nimero total de titulos de mono-
grafias ascendi6 a 86.041y el de ejemplares a 97491.

A finales de 2020, la Biblioteca contaba con 9603 ejemplares de fondo antiguo, de
los que 6259 eran de monografias antiguas. El fondo antiguo de monografias se sigue
ampliando (de 9470 en 2019 a 9603 en 2020) debido a la localizacién de ejemplares
anteriores a 1900 dentro del fondo general. Asimismo, se han dado de alta en el cata-
logo 65 ejemplares de monografias de fondo antiguo ingresadas en 2019 (47 por compra
y 18 por donativo).

El fondo de manuscritos ha aumentado con la adquisicién de una carpeta con cua-
tro cuadernillos con dibujos que copian cartillas de dibujo, dos de ellos con elementos
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del rostro y los otros dos con semblantes que muestran la expresion de las pasiones
siguiendo los modelos de Charles Le Brun (ms/56)

Ademas, se ha comprado un cartel, de gran formato y con el texto en aleman, de la
exposicion celebrada en Ginebra en 1939 con las obras de arte del Prado (car/3066). El
Museo ya contaba con los carteles de esta exhibicién en formato vertical y horizontal
con el texto en francés, por lo que se enriquece el conjunto conservado de estos car-
teles tan raros.

Por lo que respecta a las publicaciones periddicas, se han dado de alta en el catdlogo
un total de 9 titulos nuevos: 4 de revistas impresas en curso y 5 de revistas cerradas,
obtenidos 1 por compra, 3 por donacién y 5 recuperados de un fondo histérico exis-
tente en la coleccién.

El nimero total de titulos de publicaciones periddicas fue de 1.418, de los cuales
1.296 titulos pertenecen al fondo moderno y 122 al fondo antiguo. A su vez, 537 titulos
son publicaciones periédicas en curso y 881 estan cerradas.

El nimero de ejemplares de publicaciones periédicas ingresados fue de 574 (338 por
compra, 63 por intercambio y 173 por donativo/histérico), de los cuales 508 se corres-
ponden con ejemplares de revistas modernas y 66 de revistas antiguas. Con estas adqui-
siciones el numero total de ejemplares de revistas fue de 30705 (29697 ejemplares de
fondo moderno y 1008 de fondo antiguo).

Por otra parte, se han incorporado 9 titulos nuevos de catdlogos de subastas moder-
nas, con lo que la coleccién llega a los 2250 titulos, de los cuales 269 se corresponden
con fondo moderno (catalogados como publicaciones seriadas) y 1981 con fondo anti-
guo (catalogados como monografias).

El nimero de ejemplares de catalogos de subastas modernos ingresados fue de 233
(todos por donativo: 153 de casas de subastas y 8o de conservadores), obteniendo con
ello a 14469 ejemplares de subastas de fondo moderno, que sumados a los 2333 ejem-
plares de catdlogos de subastas de fondo antiguo, resultan un total de 16802 ejemplares
de catilogos de subastas.

En cuanto al proceso técnico, labase de datos bibliogréfica ha crecido en 1364 regis-
tros de titulos. Asi, el nimero total de titulos del catalogo es 91.301. El nimero total
de registros de ejemplares es de 153.487, de los cuales 1964 se han dado de alta en 2020.
Ademas, se han dado de alta 1752 registros de autoridades que hacen un total de 110082.
El 29 de octubre se actualizé el sistema de gestion bibliotecario con la version AbsysNet
2.2.5. La migracién de registros se produjo incidencias.

Parte del trabajo técnico en remoto se ha dedicado al arreglo de registros duplica-
dosy ala depuracion de registros de autoridades (2815 modificadas). Igualmente, se ha
revisado 225 registros de fondo antiguo y 2585 registros de catalogaciones analiticas
(corrigiendo 1622 y eliminando 963).

La biblioteca auxiliar del Gabinete de Dibujos y Estampas ha incorporado 8 mono-
grafias nuevas, por lo que cuenta con 1.611 monografias y 3 titulos y 13 ejemplares de
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publicaciones periédicas. La del Taller de Restauracién-Gabinete Técnico ha incor-
porado 6 monografias y cuenta con 899 monografias y 73 titulos y 323 ejemplares de
publicaciones periddicas.

En cuanto ala restauracién del fondo antiguo, el Taller de Restauracién de Papel del
Museo ha intervenido un total de 3 ejemplares.

La Biblioteca del Museo ha mantenido intercambios con bibliotecas de otras insti-
tuciones. Se han enviado 97 nimeros del Boletin del Museo del Prado, recibiendo a cam-
bio 63 numeros de las publicaciones periddicas editadas por 36 instituciones. También
se han enviado 94 libros publicados por el Museo a 53 centros, recibiendo a cambio 74
libros de 46 centros.

Se ha continuado la colaboracién con la Fundacién Dialnet que se inicié en 2013. La
Biblioteca se ocupa de vaciar, para la base de datos de Dialnet, los articulos de 13 revis-
tas y de monografias publicadas por el Museo y la Fundacion de Amigos, alcanzando la
cantidad de 142 textos en 2020 (124 articulos, 13 capitulos de libros, 5 libros). Los usua-
rios de la Biblioteca han hecho 180 suscripciones para recibir alertas de Dialnet y 836
accesos. Para Dialnet-metrics se vaciaron 225 referencias bibliograficas incluidas en el
n° 36 (2018) del Boletin del Museo del Prado.

Como consecuencia de la crisis sanitaria, el servicio de préstamo y de lectura en
sala quedo totalmente suspendido entre 12 de marzo y el 3 de junio, cuando se reanudé
el servicio de biblioteca para usuarios internos. Al finalizar el afio, la biblioteca y el
archivo todavia permanecian cerrados al publico general. Por este motivo, han descen-
dido notablemente los niveles de servicio y las actividades de difusién respecto al afo
anterior. El total de usuarios ha sido de 1.033, de los que 665 han sido lectores externos
y 368 forman parte del personal del Museo. Se han atendido un total de 1629 préstamos
(786 externos y 843 internos).

Las busquedas en el catdlogo automatizado de la Biblioteca en la Sala de lectura o a
través de la Intranet han sido de 23.773. La seccién Biblioteca de la web del Museo ha
recibido 19.959 visitas en espafiol y 551 en inglés, mientras que la Biblioteca Digital se
ha consultado en 11.363 ocasiones.

En la Sala auxiliar de lectura se encuentran instalados diferentes aparatos de repro-
grafia: fotocopiadoras de monedas, con las que los usuarios externos realizaron 1248
fotocopias.

La Biblioteca ha mantenido los recursos electrénicos suscritos en afios anteriores
por ser de gran utilidad para los usuarios. Ar¢ Price ha tenido mds de 10.000 consultas,
Art & Architecture Source de EBSCO ha tenido 516 consultas y 615 documentos solicita-
dos; Art and bumanities Data Base e International Bibliography of Art de ProQuest ha con-
tado con 122 consultas y 9o documentos solicitados, JSTOR ha tenido 2074 consultas
y 2415 documentos solicitados, el diccionario biografico Benezit ha tenido 42 consultas
y el Grove Art Online 187.
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Alo largo de 2019 se han solicitado 32 préstamos interbibliotecarios a otras insti-
tuciones (copias en PDF, fotocopias y libros) para el personal técnico del Museo. La
Biblioteca ha facilitado a otras instituciones 20 préstamos de sus fondos.

Igualmente, las actividades de difusién se han visto afectadas por la pandemia. Sélo
se ha podido realizar 1 visita guiada a las instalaciones del Area en el Casén del Buen
Retiro (para estudiantes y profesores universitarios, 50 personas, dos turnos), quedando
las visitas suspendidas desde el 12 de marzo. La Biblioteca habia programado un con-
cierto parala Noche de los Libros que se tuvo que anular, pero ha potenciado la difusién
de sus colecciones a través de la Web colaborado en el programa en linea Descubriendo
la coleccién con el video titulado Libros raros de la Biblioteca por Maria Luisa Cuenca.
La Biblioteca ha tramitado el préstamo de seis libros para la exposicién Invitadas.

El dltimo afio ha continuado la colaboraciéon de la Biblioteca con el Punto de Con-
sulta Unico de las Bibliotecas de la Administracién General del Estado (http:/pcu.
bage.es/), catilogo colectivo que recoge registros de los fondos de las bibliotecas que
dependen del Estado espanol.

La biblioteca ha atendido 66 consultas bibliogréaficas a través de correo electrénico

Entre junio y noviembre se han digitalizado 330 volimenes (120.000 péginas), con-
tado la Biblioteca con mds de 1500 obras digitalizadas a finales de aiio, momento en
el que se present6 el proyecto de renovacién de la Biblioteca Digital que ha recibido
fondos del Plan de Recuperacién, Transformacion y Resiliencia de la Unién Europea
(1.600.000 paralos ejercicios de 2021y 2022).

En diciembre de 2020 se jubilé Felicidad Elipe, jefa del servicio de biblioteca desde
2.016, quedando vacante el puesto.

Archivo

2020 se ha dedicado especialmente a procesos internos de catalogacion, obligados por
las especiales circunstancias del teletrabajo y el cierre del archivo a los usuarios exter-
nos a causa de la pandemia. Los investigadores han podido consultar los documentos
a través del Archivo digital https://archivo.museodelprado.es/prado que durante este
afio ha sumado casi mil documentos mas y al término de 2020 contaba con 14.994
registros digitalizados y descritos. El total de accesos al Archivo Digital fue de 85.784
y el nimero de paginas vistas durante este afio ha sido 67.651, una cifra superior a las
64.760 que se vieron en 2019. Desde la intranet del Museo, con el acceso a los usuarios
externos cerrado desde marzo y solo disponible para el personal interno, ha habido
20.050 consultas.

La mayor parte de los trabajos realizados durante el afio 2020 se han centrado en
profundizar en las descripciones de los fondos que ya estaban digitalizados, tarea que
puede realizarse trabajando en remoto. Con ese fin se han descrito individualmente las
actas de la Junta Directiva del Real Museo de Pinturas (1836-1838), de la Junta Consul-
tiva de 1858 y 1859 y las de reuniones del Patronato del Museo del Prado de 1912 a 1914.
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Al finalizar este ano, el total de registros en la base de datos de Archivo ascendia a
52.918 (7.228 mds que en 2019), de ellos 17.354 con documentos digitalizados.

Por otra parte, el Archivo ha incorporado 68 cajas de trasferencias de documenta-
cién procedente del drea de Gestién econémica, llegando con ellas a las 5050 unidades
de instalacién.

Desde el Archivo se atienden las consultas que los usuarios plantean tanto a través
del correo del personal técnico, desde donde se gestionaron 169 consultas, como a tra-
vés del buzén archivo@museodelprado.es, un total 82. Ademas, se recibieron 39 con-
sultas presenciales en el despacho del Archivo. En total se atendieron 290 solicitudes
de informacién.

En 2020 se jubilé Emir Moreno, destinada en el Archivo del Museo los ultimos 27
afios. En la actualidad, la plantilla fija se ha quedado reducida a una técnica de Archivo.

Documentacion

El Servicio de Documentacién actualiza la informacién contenida en la base de datos
de la coleccién de obras de arte del Museo, que se consulta en la Biblioteca del Museo
o a través de la Intranet. Durante 2020, el total de registros puestos al dia fue de 6.319.
Ademas, se anadieron 496 nuevas referencias bibliograficas y se crearon 2.738 vincu-
los nuevos desde las fichas de obras a las referencias bibliograficas. Se incorporaron
4.353 referencias a documentos digitalizados relacionados con el ingreso de las obras
enla coleccién. Una parte de esos datos estdn accesibles en la pagina web institucional:
https://’www.museodelprado.es/coleccion que conecta a diario con la base de datos de
la coleccién para incorporar las actualizaciones de datos a la web. A finales de este afio
se alcanzé la cifra de 18.730 registros visibles en la versién en castellano. En la version
en inglés, se contaba con un total de 5.681 obras traducidas al inglés. Por otra parte, se
ha enriquecido la ficha de obra con el anadido del campo “Inscripciones”, que hasta
ahora solo se podia ver desde la consulta interna.

Este afio, caracterizado por el confinamiento de la poblacién a nivel mundial, ha
supuesto un aumento de las visitas a la pigina web del Museo. En nuestro caso ha pro-
vocado un espectacular crecimiento de las consultas al canal de la coleccidn, que es
la informacién que se trata desde el servicio de Documentacién. En 2020 el nimero
de péginas vistas de la coleccidn en castellano fue de 12.406.006 (muchas mas que los
7.710.188 del afo anterior) y se contabilizaron 6.166.626 de paginas vistas en la versién
en inglés (un notable incremento frente a las 1.720.665 del afio anterior).

Se ha aprovechado este afio de teletrabajo para solicitar al Servicio de Informatica
importantes mejoras del programa desde donde se gestionan los datos. Entre los desa-
rrollos pedidos y puestos en marcha hay que destacar el que afecta al tratamiento de
las obras a las que se les separa de forma definitiva una parte, otorgandoles un nuevo
sistema de numeracién que se incorpora al nimero principal. Se ha afiadido una nueva
funcionalidad para gestionar las atribuciones histdricas y los cambios de autoria de las
obras, guardando la informacién y manteniendo un histérico de atribuciones. Otro
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desarrollo de este afo afecta al tratamiento de los ejemplares idénticos de una misma
obra, en principio por necesidades de las estampas y postales, pero se puede aplicar a
cualquier tipo de objeto. Al final del 2020 se terminé un nuevo médulo de adjudicaciéon
de autores a obras, que permite que a un mismo autor se le puedan afiadir varios “tipos
de autor”, varios “tipos de autoria” y varios “autores secundarios”, con el fin de refinar
las catalogaciones de las obras de arte.

Se ha continuado trabajando en el enriquecimiento de los textos explicativos de
las obras de la coleccién en la web con la Lectura aumentada, un proyecto puesto en
marcha en 2019 en colaboracién con el Area de Desarrollo Digital que permite crear
vinculos desde nuestros textos y la Wikipedia. Para que este proceso funcione de forma
correcta, el personal de Documentacién ha tenido que revisar esos vinculos, creados
automdaticamente por un programa, para que sean correctos y relacionen con precision
el nombre que aparece en el texto con su equivalente en la Wikipedia. El primer afo de
este proyecto se anotaron las obras de la coleccion de pintura. Durante 2020, esa lec-
tura se ha hecho extensiva a la coleccién de escultura y se han comenzado a editar los
textos explicativos de los dibujos, que continuard durante los préximos afios. Cuando
acabd el afio, se contaba con 11.219 textos con lectura aumentada con los enlaces revi-
sado por Documentacion.

Por otra parte, en el proyecto la Linea del Tiempo se ha aumentado el nimero de
referencias a personas o cosas hasta las 80.000, para enriquecer las diferentes capas que
dan contexto a las obras de arte del Museo. En este caso, la tarea de Documentacién
ha consistido en editar aquellas que presentaban problemas de incorrecta clasificacién,
ya que se detectaron incoherencias, especialmente con los nombres de los cientificos.

Desde Documentacion se atendieron 2.293 consultas recibidas en el buz6n de con-
sultas.coleccion@museodelprado.es y 115 en el buzén de docume@museodelprado.es
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Las Exposiciones Temporales

OBJETIVOS

— Continuar con la programacién de exposiciones temporales en torno a las coleccio-
nes del Museo, proponiendo lecturas multiples y contribuyendo a la difusién de las
lineas de investigacién del Museo.

— Ofrecer nuevos proyectos expositivos para acercar el conocimiento de las coleccio-
nes del Museo y de la historia del arte a diferentes tipos de publico.

— Favorecer la colaboracién con otras instituciones nacionales e internacionales

— Facilitar un mayor conocimiento de las colecciones del Museo mediante proyectos
que las acerquen a diferentes tipos de publico y visitantes, y hacerlas mas accesibles
a través de los programas de presentacion de exposiciones fuera de la propia sede,
tanto en Espafia como en el extranjero.
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En la sede del Museo

En febrero de 2020 finalizaron las exposiciones que el Museo habia inaugurado en los

ultimos meses de 2019, que se encuentran resefiadas en la memoria correspondiente

a ese afo. El 2 de febrero cerr6 en la sala D E/ maestro de papel. Cartillas para aprender

a dibujar de los siglos xv1I a x1x, con la que el Museo abri6 la temporada expositiva del

otono; la exposicién contd la colaboracién del Centro de Estudios Europa Hispédnica

y recibié un total de 68.367 visitantes. El 2 de febrero finalizé también Historia de dos

pintoras. Sofonisba Anguissola'y Lavinia Fontana, que se presenté en la sala C, conté con la
colaboraciéon de la Comunidad de Madrid y recibi6 132.152 visitantes. El 16 de febrero
cerraba So/o la voluntad me sobra. Dibujos de Goya,la gran exposicién instalada en las salas

Ay B con la que el Museo puso fin al programa expositivo de su Bicentenario; habia

inaugurado el 19 de noviembre de 2019, coincidiendo con el 200° aniversario de la ins-

titucion, y recibi6 la visita de 292.995 personas. La gran exposicién dedicada a los dibu-
jos de Goya se complement6 con la presentacion en el Claustro de No se puede mirar. EI

Roto, que también cerré al publico el 16 de febrero tras haber recibido §9.939 visitantes.
Durante 2020 el Museo inaugur6 en su propia sede dos exposiciones temporales, a

las que se sumaron otras presentaciones especiales de fondos del propio museo que se

consignan en el apartado 1 de esta Memoria (La Coleccién). Un afio mas, la consecu-
cion de este programa ha sido posible gracias al apoyo de los Benefactores (Fundacion

Amigos del Museo del Prado, Fundacién AXA), Protectores (Comunidad de Madrid)

y otros colaboradores de esta institucion.

Ao largo de todo el afio, los técnicos del taller de electricidad del Museo se han
encargado de iluminar cada una de las exposiciones temporales celebradas, asi como
de adecuar las instalaciones eléctricas de las salas en funcién de los requerimientos de
cada exposicion.

Por su parte, los técnicos de climatizacién del Museo se han encargado de realizar
el seguimiento, obtencién y gestion de las condiciones de conservacion establecidas,
asi como de la preparacién de graficas de temperatura y humedad relativa de las expo-
siciones temporales. Ademds, con motivo del acondicionamiento de las salas 100, 101
y 102 para la nueva exposicion, el servicio de climatizacién del Museo ha realizado una
nueva instalacion de control de las condiciones ambientales de estas salas, instalando
distintas sondas ambiente de Temperatura y Humedad y de Calidad del Aire (CO2).
Estas sondas se han integrado en el sistema de gestion de la climatizacién del Museo
para su control continuo.

En las salas A, B, C y D se han realizado trabajos de reparacién y conservacién de
acabados que han incluido:

— Lareparacién de la terminacion de los paramentos verticales de la Sala C, eliminan-
do todas las capas de pintura acumuladas mediante arrancado del velo de fibra de
vidrio existente, colocacién de nuevo velo de fibra de vidrio y tendido de los para-
mentos hasta conseguir una superficie lista para pintar en el préximo montaje mu-
seogrifico.

— Pintura de los techos de las salas A, B, Cy D.
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— Limpieza mediante granallado de las rejillas de fundiciéon de aluminio que forman
el z6calo de las cuatro salas.

— Realizacién de catas para investigar las posibilidades de actuacién en relacién a la
instalacion de retorno de la Sala D y reparacién de los paramentos afectados por las
catas. Gracias a estos trabajos ha sido posible llevar a cabo en el mismo periodo la
modificacién de los conductos de retorno para mejorar la climatizacion de la sala.

— Reparacion del sistema de suelo técnico compacto.

PROGRAMA DE EXPOSICIONES TEMPORALES

La programacién expositiva prevista para el afio 2020 se vio drasticamente reducida por
el impacto de la pandemia de COVID-19. El Museo habia previsto inaugurar en 2020
afo ocho exposiciones temporales en su propia sede, pero las circunstancias obligaron
areducirlas a dos.

Invitadas. Fragmentos sobre mujeres, ideologia 'y artes pldsticas en Espaiia (1833-1931) debia
haber inaugurado el aflo expositivo abriendo al publico el 31 de marzo en las salas A’y
B. Finalmente, se pudieron fijar sus fechas de apertura desde el 6 de octubre de 2020
hasta el 14 de marzo de 2021. Esta exposicion present6 un recorrido por el sistema ofi-
cial del arte en Espafia mediante una seleccion de obras pertenecientes sobre todo a las
colecciones del Museo del Prado, y completada con préstamos de otras instituciones y
colecciones espafiolas cuya incorporacion resulta esencial para el discurso presentado.
Centrada en el arco temporal que abarca el siglo transcurrido desde el reinado de Isa-
bel IT hasta el de Alfonso x111, la exposicién analizé la posicién que el sistema artistico
espafiol oficial ofreci6 a las mujeres en ese periodo, estudiando c6mo las exposiciones
nacionales de bellas artes y las politicas publicas de compra y exhibicién de arte refle-
jaron los valores sociales y culturales de ese periodo. El proyecto propuso una lectura
transversal y fragmentaria de una parte bastante desconocida de la colecciéon del Museo
del Prado, que incluye obras de las mujeres artistas del siglo x1x que no fueron llama-
das al éxito. La exposicion recibi6 43.942 visitantes hasta el 31 de diciembre de 2020y
conté con el patrocinio de la Fundacion AXA.

PRESENTACIONES ESPECIALES

Como es habitual, si bien las exposiciones temporales se suelen presentar en el edificio
Jerénimos, el edificio Villanueva también acoge algunas exposiciones de este programa,
asi como presentaciones especiales de las propias Colecciones.

El 20 de septiembre de 2020 abrié al pablico en la sala 9 B del Edificio Villanueva la
exposicion temporal E/ Greco en Illescas, que retne los lienzos realizados por el artista
entre 1600 y 1605 para la capilla mayor del Santuario del Hospital de Nuestra Sefiora
de la Caridad de Illescas (Toledo). Esta exposicion fue posible gracias a la colabora-
cién entre el Museo del Prado y la Fundacién Hospital Nuestra Sefiora de la Caridad
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— Memoria Benéfica de Vega (FUNCAVE), responsable de la gestion y la conservacion
del patrimonio del Hospital de Nuestra Sefiora de la Caridad. La necesidad de realizar
una intervencién de mejora en el edificio que aloja las pinturas del Greco posibilité
que FUNCAVE ofreciera al Museo del Prado la oportunidad de acoger estas obras.
Esta oportunidad feliz ha permitido presentar en el Museo del Prado este importante
conjunto pictérico, que el arzobispado de Toledo encargé al Greco tras haber comple-
tado este el conjunto de pinturas para el retablo mayor del Colegio de Dona Maria de
Aragbn, casi integramente conservado en el Museo del Prado.

LA OBRA INVITADA

Un ano mas, y gracias ala generosidad de los Padres Escolapios de la Provincia de Beta-
nia, se extendi6 el préstamo excepcional de la obra de Goya La dltima comunion de san
José de Calasanz, que, en el otofio de 2020, se decidi6 incorporar a la sala 34 del edificio
Villanueva, incluyéndola asi en la seleccién de Reencuentro.

A continuacién se presentan las fichas de las reordenaciones de la Coleccién y expo-
siciones organizadas por el Museo en su propia sede. Primero se presentan las expo-
siciones celebradas en el Edificio Jerénimos, seguidas de las celebradas en el Edificio
Villanueva, incluyendo las presentaciones especiales y la Obra Invitada. Y por dltimo,
las reordenaciones y los nuevos montajes museograficos de las colecciones del Prado.
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Invitadas. Fragmentos sobre mujeres, ideologia y
artes plasticas en Espana (1833-1931)

Salas Ay B. Edificio Jer6nimos
6 octubre 2020 — 14 marzo 2021
Comisario: Carlos G. Navarro (Museo Nacional del Prado)
Patrocinada por Fundacién AXA
Visitantes: 51.212 (hasta el 31 de enero de 2021)

La Historia del Arte ha empezado a afron-
tar solo en los ultimos afios una serie de
preguntas, planteadas por la critica femi-
nista hace ya medio siglo, sobre el rol his-
térico desempenado por las mujeres en
el ambito general de la cultura y en par-
ticular en la praxis artistica. Una de esas
sustanciales cuestiones es el espacio que
destinan los museos a las creadoras y, de
forma mads general, las formas de visibili-
dad que les reserva. Con esta exposicion,
el Museo del Prado ofreci6 un recorrido
por la situacién de la mujer en el sistema
del arte espafiol a través de algunas de las
obras menos conocidas de su coleccion,
buscando dar respuesta a esas cuestio-
nes que hoy podemos considerar cldsicas,
desde una doble propuesta expositiva;
Por un lado, la visibilizacién de los prin-
cipales hitos de la produccién artistica de
las mujeres en el periodo cronolégico que
va desde los tiempos de Rosario Weiss
(1814-1843) hasta los de Elena Brockmann
(1867-1946), y por otro el reconocimiento
del contexto concreto, del escenario ideo-
légico en el que todas ellas debieron desa-
rrollar sus carreras. Como trasfondo de
todo ello aparece una estructura oficial
que, en definitiva, nunca las consider6
como parte integrante del sistema, y que
las colocd, con todas sus consecuencias,
en una inamovible posicién de invitadas.
Para la primera parte de la mues-
tra se seleccionaron algunas imdige-
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nes de mujeres que se plegaban al ideal
burgués. Consideradas “angeles del
hogar”, les correspondia el espacio de
lo doméstico, donde se encontraban
siempre supeditadas ala figura masculina.
Este imaginario y su ideal femenino
recibieron un respaldo oficial por parte
del Estado mediante encargos, premios
o adquisiciones que lo legitimaban
y perpetuaban con la intencién de
mantener el orden social y consolidar la
asignacion de roles, sustento de la nueva
idea de familia moderna, al mismo tiempo
que se rechazaban los argumentos que
confrontaban esa visién unica. Solo los
hombres aspiraban a unos premios que
eran concedidos por ellos mismos y que
recompensaban la fijacién de unas pautas
de comportamiento moral para la mujer
y una presentacién de su cuerpo que, de
nuevo, era exclusivamente masculina.

El contexto en el que se validaron
esas representaciones sirvié de antesala
a la segunda parte de la muestra. En
ella se abordaron aspectos centrales de
las carreras de las principales mujeres
artistas, desde las romanticas hasta las
que trabajaron en el contexto mismo de
las vanguardias. Las carreras de todas
ellas estuvieron determinadas en mayor
o menor medida por un sistema que
coarté férreamente su formacidn, su
reconocimiento publicoy su participacién
en la escena artistica, limitada las mas
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de las veces a ocupaciones consideradas

menores, como la fotografia, la
miniatura, la pintura de bodeg6n o, mds
frecuentemente, la copia. Precisamente
esa prictica imitativa, que era el punto de
partida en la formacién del artista varén,
pero la meta profesional para la mayoria
de ellas, evidencia los prejuicios respecto
a su supuesta incapacidad intelectual
y creadora.

Todo ello no impidié que en las
ultimas décadas del siglo x1x se produjera
un acceso regular de las mujeres a los
premios de las Exposiciones Nacionales
de Bellas Artes, aunque al principio se
traté de un mero espejismo, pues se cefiia
a la prictica de un género considerado
menor, el bodegoén.

Con la consolidaciéon del prestigio
de las bodegonistas aparecieron otras
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artistas con distintas inquietudes que
finalmente se atreverian a transgredir
su condicién de znvitadas y a erigirse
en anfitrionas artisticas de si mismas,
desarrollando carreras hechas a su propia
medida.

Con motivo de la exposicién se
public6 un catdlogo cuya edicién en su
totalidad estuvo a cargo de su comisario,
Técnico de Conservacién de Pintura del
Siglo XIX, Carlos Gonzalez Navarro,
publicacién que al igual que la muestra,
cont6 con el patrocinio de la Fundacién
AXA.

Como complemento a la exposicién
y en la medida que lo permitieron las
circunstancias, se Organizaron numMerosas
actividades, conferencias,
comentadas, etc.

visitas
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El otro Tesoro. Los estuches del Delfin

Sala 60. Edificio Villanueva
9 de marzo de 2020 — 14 de febrero de 2021
Comisaria: Leticia Azcue (Museo Nacional del Prado)
Sin nimero de visitantes por la ubicacién

Tras la inauguracion de la nueva instala-
cién museogrifica del Tesoro del Delfin
en junio de 2018 (sala 79b), quedaba pen-
diente exhibir al completo la coleccién
de 1o1 estuches que protegian las piezas
del Tesoro, y que junto con los 23 que ya
se exponen de manera permanente cons-
tituye, probablemente, la segunda colec-
ci6n del mundo en su género.

Fueron disenados para preservar las
obras del llamado Teésoro del Delfin, una
coleccion de artes suntuarias de gran valor
artistico, tanto por sus valiosos y escasos
materiales (entre otros lapislazuli, jaspe,
jade, dgata, cristal de roca), como por sus
lujosas guarniciones esmaltadas y enri-
quecidas con rubies, esmeraldas, diaman-
tes y otras gemas. El Tesoro y sus estuches
fueron coleccionados por Luis, el Gran
Delfin de Francia, y heredados por su hijo
Felipe V.

Datados entre los siglos xv1 al xvI11,
los estuches tienen alma de madera,
forro interior de lana, terciopelo o seda, y
estdn recubiertos en el exterior, mayori-
tariamente, de finas pieles decoradas con
estampaciones doradas, predominando
los motivos heraldicos del Gran Delfin.

La presentacién singular de la colec-
cién tenia como finalidad que el publico
pudiera descubrir y, sobre todo, admirar
la riqueza y variedad de esta excepcional
coleccién. Y también, que se conocieran
mas detalladamente las caracteristicas
de disefo y elaboracién de estos conte-
nedores de lujo, y se pudiera apreciar su
caricter tnico, ya que cada estuche estd
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disefiado ex profeso para la obra que pro-
tege.

La mayoria se expusieron en una
impresionante vitrina circular, estructu-
rada en tres baldas que permitian contem-
plar cada estuche y también apreciarlos en
conjunto, y se individualizaron, ademas,
dos vitrinas: una para mostrar la forma
en la que las piezas encajan en el interior
de los estuches, y otra con una novedosa
presentacion de los estuches colocados
boca abajo, mostrando los motivos deco-
rativos que nunca se pueden contemplar,
y que posiblemente se corresponden con
sus autores, propietarios o coleccionistas.

Se hizo un esfuerzo especial en desa-
rrollar un mzicrosite con todala informacion
disponible, la explicacién de la estructura
y detalles del proyecto, enlazando con la
ficha web de cada estuche, e incluyendo
todo el material audiovisual relacionado
con el Tesoro y sus estuches. Ademas, se
colgé en PDF un amplio documento ela-
borado ex profeso para entregar alos visi-
tantes, en el que figuraba asociada la foto
de cada estuche junto a la pieza que pro-
tege cuando ésta se conserva, incluyendo
la foto histérica junto al estuche cuando la
piezayano se conserva porque fue robada
en 1918, y los dibujos orientativos de cémo
serian las piezas que no se devolvieron en
1815 tras la guerra de la Independencia,
junto a su estuche correspondiente.

El disefno fue realizado por Estudio-
note. No se publicé catdlogo de esta pre-
sentacion.
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El Greco en Illescas

Sala 9 B. Edificio Villanueva
20 septiembre 2020 — 30 mayo 2021
Comisaria: Leticia Ruiz (Museo Nacional del Prado)
Patrocinada por la Fundacién Amigos del Museo del Prado

Con la colaboracién de la Comunidad de Madrid
Con el apoyo de FUNCAVE (Fundacién Hospital Nuestra Sefora de la Caridad —
Memoria Benéfica de Vega)
Sin niimero de visitantes por la ubicacién

Unas obras de acondicionamiento en la
iglesia del Hospital de la Caridad de Illes-
cas (Toledo) han convertido al Museo del
Prado en el anfitriéon temporal del funda-
mental conjunto de pinturas realizadas
por el Greco entre 1600 y 1605 para el
templo. Ese encargo lo concreté el cre-
tense poco después de haber entregado
en Madrid las telas del retablo mayor
del Colegio de Dofa Maria de Aragén
(1597/1600), conservadas casi en su tota-
lidad en el Prado. Dos conjuntos esen-
ciales de la produccién final del pintor,
caracterizada por el completo desinterés
por las convenciones espaciales, el uso de
modelos alargados y llameantes, creados
con pinceladas cada vez mas deshechas y
vibrantes, un cromatismo reducido y una
iluminacién relampagueante.

A mediados de 1603, el Greco se com-
prometi6 con el arzobispado de Toledo a
decorar la capilla mayor de la iglesia del
Hospital de Illescas, un edificio concluido
poco antes con el fin de dar cobijo digno a
la Virgen de la Caridad. La pequefia ima-
gen tallada, que se consideraba creacién
de san Lucas y se vinculaba con san Ilde-
fonso, quien fuera obispo de la sede en el
siglo v1I y uno de los santos mds venera-
dos del arzobispado. La Virgen de la Cari-
dad alcanzé desde mediados del siglo xv1
una notable veneracién popular, con fama
de milagrera. Las peregrinaciones a su
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sede inicial en Illescas obligaron a la cons-
truccién de un gran santuario cuyo disefio
corri6 a cargo de Nicolas Vergara el Mozo,
arquitecto fundamental del periodo con
el que el Greco colaboré en otros impor-
tantes encargos.

El Greco asumié el trabajo en un
momento dificil de su carrera. Iniciaba
su ancianidad, los encargos importan-
tes escaseaban y su produccidn artistica
habia derivado hacia una pintura cadavez
mads ensimismada y extrema.

Poco tiempo antes del encargo, proba-
blemente coincidiendo con la consagra-
cién de la iglesia en 1600, el Greco debid
de pintar el San Ildefonso, y tal vez tam-
bién la tela con Los desposorios de la Virgen.
Ambas pinturas se alojaron en los altares
laterales de la iglesia, aunque la segunda
desapareci6 antes de 1800. El de San Iide-
fonso es uno de los retratos mas hermosos
y originales de la retratistica del pintor.
La técnica fluida y llena de matices, asi
como el contenido cromatismo hacen de
esta pintura una de las mds refinadas del
Greco en esas fechas.

El artista cretense concibié la orna-
mentacion completa de la capilla mayor,
donde se debia focalizar y dar realce a la
pequefia imagen. El Greco ide6 una por-
tada de templete cldsico en cuyo espacio
central se sitda la Virgen, una figura de
vestir que en las ocasiones solemnes se
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reviste con ricas indumentarias. Un grupo
de pinturasy esculturas reforzaban la ico-
nografia mariana: rematando el templete,
un lienzo con la Virgen de la Caridad, y a
los lados, sendas esculturas simbolizando
la Fe y la Caridad. Sobre la béveda de la
capilla se situaron tres tondos con las his-
torias principales de la Virgen: la Anun-
ciacion, la Natividad y 1a Coronacion. Tres
composiciones ya empleadas con anterio-
ridad pero que en Illescas hubo de simpli-
ficar y readaptar a los formatos circulares
y ala disposicion elevada en la capilla. En
dos nichos laterales de la misma se colo-
caron las esculturas de Simeén e Isaias,
atendiendo a sus profecias alusivas a La
Anunciacion'y La Natividad.

El encargo se concluyé a mediados de
1605. La valoracién y el pago del mismo
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se retrasaron por espacio de casi dos afios
después de un largo y penoso litigio.

El montaje de las telas de Illescas en la
sala 9B del Prado ha pretendido situar al
espectador -con las limitaciones de espa-
cio del Museo-, en la complejidad visual
que pretendi6 el Greco cuando concibi6
las telas. Los saltos de escalas, las aparen-
tes deformaciones formales de algunas
figuras recobran en parte su sentido ori-
ginal y la enorme capacidad creadora del
Greco. Ademds, las obras conviven con
los lienzos del Retablo de Dona Maria de
Aragoén, el conjunto del Prado que ante-
cede al encargo illescano. Una oportuni-
dad tnica de incidir en el modo en que
el artista reconducia sus composiciones
para adaptarlas a diferentes formatos y
ambitos.
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La restauracidon de la Condesa de Chinchén

Sala 54. Edificio Villanueva
Desde el 23 de diciembre de 2020
Comisario: Javier Portas (Museo Nacional del Prado)
Patrocinada por Fundacién Iberdrola Espana

Sin nimero de visitantes por la ubicacién

En marzo de 2020 se inici6 el proceso
de restauracién de La condesa de Chin-
chon, de Francisco de Goya. Aunque la
obra se encontraba en buen estado, eran
aconsejables una serie de intervencio-
nes que, no siendo urgentes, resultaban
necesarias. Especialmente el refuerzo del
lienzo en las esquinas, y la fijacién de la
capa pictorica en algunas zonas que pre-
sentan un fuerte craquelado. Se ha apro-
vechado también para la eliminacién del
barniz oxidado y la suciedad acumulada.
La tarea fue encomendada a Elisa Mora,
que recientemente habia restaurado L«
nevada,un carton para tapiz realizado por
Goya, y que presenta caracteristicas simi-
lares a las de este retrato, especialmente
en lo que se refiere a una gama cromadtica
en la que abundan los blancos, grises y
marfiles.

Dado el extraordinario prestigio que
tiene La condesa de Chinchon, tras su res-
tauracion se decidi6 su exposicion aislada
en la sala 54, un lugar importante para la
circulacién en el Museo, pues se encuen-
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tra de camino hacia los ascensores y hacia
la sala dedicada a El Bosco, que forma
parte del recorrido abierto con motivo
de la pandemia. En ese espacio, el cuadro
estaba acompafado por un panel en el que
mediante texto e imdgenes se daba cuenta
de laintervencidn, y se recordaban al visi-
tante los datos mas importantes relacio-
nados con el cuadro.

En la sala contigua (55), cuelgan retra-
tos relacionados con la corte espafiola de
laépocade Felipe ITy su hijo. Entre estos,
hay varios en los que un personaje feme-
nino muestra un medallén con la efigie de
su padre o su marido. Como la condesa
de Chinchén tiene en uno de sus dedos
un anillo con el retrato de Manuel Godoy,
su marido, la cercania de todas esas obras
permitia al visitante advertir como a lo
largo de la historia del retrato espaiiol
fueron perviviendo una serie de conven-
ciones iconograficas.
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Francisco de Goya. La tltima comunién
de san José de Calasanz

Madrid, Escuelas Pias de la Provincia de Betania
Sala 34. Nuevo montaje, desde 16 diciembre de 2020
29 octubre 2018-2021
Comisaria: Gudrun Maurer (Museo Nacional del Prado)
Con el patrocinio de: Fundacién Amigos del Museo del Prado
Sin niimero de visitantes por la ubicacién

El Museo Nacional del Prado ha prorro-
gado la exposicién de dos afios del cua-
dro de altar La d@ltima comunion de san José
de Calasanz de Francisco de Goya, inaugu-
rada el 29 de octubre de 2018 en la sala 66
del Edificio Villanueva y comisariada por
Manuela Mena Marqués (Museo Nacional
del Prado). Goya pint6 este cuadro para la
iglesia del colegio de los Padres Escolapios
de Madridy en 1819, afio en el que se abri6 el
Real Museo de Pinturas y Esculturas, futuro
Museo del Prado, por lo cual el periodo de
la exposicion de esta obra coincidi6 con los
inicios del Bicentenario del Museo, en 2019.
En la sala 66 el cuadro formé un nexo de
unién entre las pinturas de Goya de la gue-
rray posguerra expuestas en las contiguas
salas 65y 67, como los cuadros de E/ Dos'y
El Ties de Mayo de 1808 en Madrid, de 1814,y
las Pinturas negras, de hacia 1819-1823. Como
pintura religiosa complementé ese con-
junto de cuadros de historia, retratos y com-
posiciones independientes de encargos.
Con motivo del cierre temporal de esta
zona del Museo desde junio de 2020, se ha
trasladado la exposicién ala sala 34 del edi-
ficio Villanueva, en la que estaban reuni-
das las nueve pinturas religiosas de Goya
que se conservan en la Institucién. Este
conjunto es habitualmente presidido por
el lienzo del Cristo crucificado de 1780, que
aport6 al artista el titulo de académico de
mérito de la Academia de Bellas Artes de
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San Fernando. Los otros cuadros abarcan
encargos tanto de la Iglesia como de clien-
tes particulares y fechan en varias perio-
dos de la carrera del artista, como Santa
Birbara, obra temprana de hacia 1771 y de
devocién privada, el cuadro de altar de La
Sagrada Familia de hacia 1775-1780, a un
estilo cercano al de Antén Rafael Mengs,
la pareja de cuadros de Tobias y el Angel'y
La Sagrada Familia, de hacia1783, destinada
probablemente a un oratorio privado, el
boceto para el cuadro E/ Prendimiento pin-
tado en 1799 para la sacristia de la catedral
de Toledo, San fuan Bautista, de hacia 1810,
que permanecié en casa de Goya, sin ven-
der, o el boceto para el cuadro Las santas
Justay Rufina, de 1816, destinado ala sacris-
tia de la catedral de Sevilla.

El gran lienzo de La #iltima comu-
nion de san José¢ de Calasanz, es la ultima
de las pinturas religiosas de Goya. En
su nuevo contexto expositivo, revela la
manera continua del artista de represen-
tar también en cuadros de ese género al
ser humano con viveza y de un gran
naturalismo, que hace aparecer reales y
cercanas las figuras divinas y de santos.
Se evidencia, ademas, el desarrollo del
estilo del artista a lo largo de casi cin-
cuenta afios, que culmina en una gama
reducida del colorido y en una caracte-
rizacién mas profunda de los estados de
animo de los personajes representados.
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Nuevo montaje museografico del Bosco

Sala 56 A. Edificio Villanueva
Desde 27 de octubre de 2020
Responsables técnico y cientifico: Marta Hernandez (Museo Nacional del Prado) y
Alejandro Vergara (Museo Nacional del Prado).
Con la colaboracién de Comunidad de Madrid, y Samsung,
como colaborador tecnoldgico.

Sin niimero de visitantes por la ubicacién

En el afo 2016, al finalizar la exposiciéon
temporal “El Bosco. La exposicion del V
centenario”, la direcciéon del museo deci-
di6 replantear la forma en que se expo-
nian las obras del artista en la coleccién
permanente en la misma sala que habia
ocupado anteriormente (56B).

En un principio se solicité a Jesis
Moreno y Asociados S.L. un disefio e ins-
talacién provisional. En el afio 2019 se
evaluaron los resultados y se decidi6 aco-
meter un disefio e instalacion definitivos
inspirado en el anterior, pero con nuevas
caracteristicas técnicas. Este proyecto
definitivo se inauguré el 27 de octubre de
2020.

En este han participado, aparte del
personal del Museo Nacional del Prado,
Jests Moreno y Asociados S.L. como res-
ponsable del disefio, Intervento 2 S.L.
como responsable de la produccion de los
soportes metdlicos e iluminacién, Lazuan
S.L como responsable de la metalisteriay
Vallfirest S.L. como empresa responsable
de las fundas ignifugas.

En la sala han quedado expuestas ocho
obras, cinco de estas originales del Bosco,
que constituye la coleccién mds numerosa
e importante que existe del artista (Trsp-
tico del jardin de las delicias, Triptico de la
Adoracion de los Magos, Triptico del carro del
heno, Mesa de los pecados capitales, Las tenta-
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ciones de san Antonio Abad, La extraccion de
la piedra de la locura), ademads de una obra
de su taller (Las tentaciones de san Antonio
Abad) y otra de un seguidor (Pzisaje infer-
nal).

La instalacion consiste en tres nue-
vos soportes para los tres tripticos, una
nueva mesa vitrina para la Mesa de los
pecados capitales, un nuevo sistema de ilu-
minacién, grifica nuevay un monitor pro-
fesional de 65” patrocinado por Samsung,
que permite apreciar detalles ampliados
de las obras expuestas en la sala. Este tipo
de pantalla se incorpora a una sala de la
Coleccién Permanente por primera vez.
Se ha renovado también el diseno grafico
de la sala, y se han aumentado los textos
que explican la carrera del artista y las
obras presentes en sala.

La nueva instalacién aporta mejoras en
el espacio de circulacién, la accesibilidad
a las obras de arte, su iluminacién, esta-
bilidad y conservacién. En este sentido
es destacable la adecuacion de los nuevos
soportes al Plan de Proteccién de Colec-
ciones ante Emergencias del Museo del
Prado, mediante el disefio e integraciéon
en los soportes de fundas de proteccién
multiriesgos a medida (agua, fuego, polvo,
humo).
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Prado Itinerante

ACTIVIDAD EN COLABORACION CON FUNDACION BANCARIA”LA CAIXA”

La Fundacién Bancaria "la Caixa” patrocina desde 2011 las exposiciones itinerantes
del Museo del Prado. En 2019 se renové la colaboracién entre ambas instituciones
mediante la firma de un nuevo convenio marco que da continuidad al papel de la Fun-
dacién Bancaria ”la Caixa” como Benefactor del Museo del Prado y permite seguir
desarrollando conjuntamente el programa Prado Itinerante. Esta actividad ha conti-
nuado durante 2020, si bien su curso se ha visto 16gicamente afectado por la pandemia
de COVID-19.

La exposicion Arte y mito. Los dioses del Prado se inauguré en CaixaForum Barcelona
el 15 de octubre de 2020 y hasta el 28 de febrero de 2021. Mediante una cuidada selec-
cién de obras compuesta por pinturas, esculturas y objetos numismaticos, la exposi-
cién ofrece una mirada amplia sobre la mitologia clasica y su representacion artistica
desde el siglo 1 hasta el siglo x1x, con un discurso organizado en ocho grandes temas
(una introduccién a los origenes de las historias mitolégicas en Una bistoria que contar;
sus protagonistas en Los dioses del Olimpo; los personajes secundarios en Espiritus libres;
los mortales hijos de los dioses en Heroes; la importancia del amor y el deseo como
motores de acontecimientos decisivos en Amor, deseo y pasion; las Metamorfosis divinas'y
bumanas, en ocasiones vehiculo para la consecucion de fines y en ocasiones consecuen-
cia de acciones; y La guerra de Troya, uno de los hechos mas narrados y que mantuvo
plena vigencia en el imaginario artistico a lo largo de los siglos).

Este proyecto inici6 su itinerancia con una primera seleccién de obras en noviembre
de 2017, presentidndose en CaixaForum Palma (22 noviembre 2017 — 18 febrero 2018); en
el Museo de Bellas Artes de Asturias, Oviedo (16 marzo — 17 junio 2018); en el Museo de
SanTelmo, San Sebastidn (7 julio — 28 octubre 2018); en CaixaForum Sevilla (29 noviem-
bre 2018 — 24 marzo 2019); en CaixaForum Zaragoza (30 abril - 25 agosto 2019); y en la
Casa de Iberoamérica, Cadiz (25 septiembre 2019 — 6 enero 2020). Para su presentacién
en CaixaForum Barcelona se adecud la seleccién de obras a esta sede principal de La
Caixa, amplidndose en niimero y en artistas representados.
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Arte y mito. Los dioses del Prado

Casa de Iberoamérica, Cadiz
25 septiembre 2019 - 6 enero 2020
Comisario: Fernando Pérez Suescun (Museo Nacional del Prado)
Con la colaboracién de Fundacion Bancaria “la Caixa”

Ayuntamiento de Cadiz y de la Casa de Iberoamérica
Visitantes 2019: 22.945; 2020:1.638 Totales: 24.581

CaixaForum, Barcelona
15 octubre 2020 — 28 febrero 2021
Comisario: Fernando Pérez Suescun (Museo Nacional del Prado)

Con la colaboracién de la Fundacién “la Caixa”
Visitantes 2020: 33.795; 2021: 26.058 Totales: 59.853

Este proyecto expositivo se enmarca en
el convenio marco de colaboracién fir-
mado en 2011 -y renovado en 2015— entre
el Museo del Prado y la Obra Social “la
Caixa”, para la organizacién conjunta de
exposiciones itinerantes por toda Espana,
con el fin de acercar al pablico parte del
rico legado artistico que custodia el
Museo del Prado. Como en el caso de la
exposicion “Los objetos hablan. Colec-
ciones del Museo del Prado” —que visité
nueve capitales espafolas entre 2013 y
2017— el punto de partida de esta mues-
tra fue uno de los recorridos transversales
incluidos en el programa “El arte de edu-
car”, puesto en marcha en 2009 y dirigido
al ambito escolar.

Tras su inauguracién en el Caixa-
Forum Palma en noviembre de 2017 y
su paso por el Museo de Bellas Artes de
Asturias (marzo-junio 2018), el Museo de
San Telmo en San Sebastidn (julio-octubre
2018), el CaixaForum Sevilla (noviembre
2018-marzo 2019), el CaixaForum Zara-
goza (abril-agosto 2019) y la Casa de
Iberoamérica en Cadiz (septiembre 2019-
enero 2020), la exposicién pudo verse en
el CaixaForum Barcelona desde octubre
de 2020 hasta finales de febrero de 2021.

LAS EXPOSICIONES TEMPORALES

Compuesta exclusivamente por obras
del Museo —pinturas, esculturas y meda-
llas fechadas entre los afios centrales del
siglo I a.C. y mediados del siglo x1x—, la
muestra incorpor6 nuevas piezas para su
exhibicién en Barcelona con el propé-
sito de ofrecer una amplia mirada sobre
la mitologia grecorromana y su represen-
tacion por parte de artistas de la talla de
Francisco de Zurbarin, José de Ribera,
Antonio Maria Esquivel, Pedro Pablo
Rubens, Michel-Ange Houasse, Fran-
cesco Albani, Guido Reni, Guercino,
Corrado Giaquinto o Leone Leoni, entre
otros.

La exposicién se articulaba en ocho
secciones de caricter temdtico. La pri-
mera de estas, Una historia que contar,
servia para reconocer la importancia de
las principales fuentes literarias que han
narrado los mitos clasicos, desde los tex-
tos mds antiguos, atribuidos a Hesiodo
y Homero, hasta las versiones ofrecidas
por autores romanos, como Ovidio, autor
de las Metamorfosis, uno de los textos mds
conocidos y difundidos del mundo anti-
guo.

En Los dioses del Olimpo'y Espiritus libres
se presentaba a los principales dioses gre-
corromanos, cuyas historias se desarro-
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llaban posteriormente en otros ambitos
de la muestra, y a una serie de personajes
secundarios que les acompafiaban en sus
aventuras: ninfas, musas, satiros, ména-
des... Cabe destacar aqui la proyeccién de
un audiovisual, concebido expresamente
para esta exposicion, en el que los dioses
cobraban vida ante los espectadores para
facilitar asi su correcta identificacién pos-
terior en las obras que integraban el reco-
rrido expositivo.

El cuarto apartado, Amor; deseo y pasion,
proponia una reflexién sobre la impor-
tancia de estos sentimientos como gene-
radores de relaciones y desencadenantes
de acontecimientos, mientras que en el
siguiente, Faltas y castigos, se mostraban
las fatales consecuencias de oponerse a
los designios divinos. Algunos de esos
castigos implicaban una transformacién
fisica, recurso que a menudo emplea-
ban los propios dioses —con Zeus como
protagonista destacado— para conseguir
determinados objetivos, principalmente
conquistas amorosas, asunto que se tra-

140

taba en el ambito dedicado a las Metamor-
fosis divinas y bumanas.

El séptimo dmbito se centraba en los
Heéroes, seres mortales con unas cualidades
especiales, derivadas de su condicién de
hijos de un dios, mientras que la dltima
seccion de la exposicion, La Guerra de
Troya, estaba dedicada a ese famoso epi-
sodio bélico en el que dioses y hombres
combatieron unos junto a otros.

Se publicé una nueva edicién del cata-
logo a cargo del Comisario de la exposi-
cion, jefe de Contenidos Didacticos del
Museo del Prado, concebido como un
ensayo que ofrecia un amplio recorrido
por los mitos cldsicos tomado como hilo
conductor las obras presentes en la mues-
tray las secciones en que esta se organi-
zaba, incorporando las nuevas piezas que
habian pasado a formar parte de la misma.

Como complemento a la exposicién se
organiz6 un amplio programa de activi-
dades, conferencias, visitas comentadas,
talleres familiares, visitas para escolares,
tertulias, etc.
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PROYECTO “EL PRADO EN LAS CALLES”

Con motivo del Bicentenario del Museo, el Area de Educacién quiso acercar a la socie-
dad espanola la riqueza de sus colecciones pictéricas por medio de una exposicién
didéctica de reproducciones fotogréficas a tamafio real de las pinturas mas emblemati-
cas del Prado. La exposicion -desarrollada con el patrocinio de la Fundacién Iberdrola
Espafia y la colaboracién de diversos Ayuntamientos- viajé a distintos puntos de la
geografia peninsular, para ser instalada en espacios emblematicos situados en el centro
histérico de las ciudades que la acogieron.

Junto a paneles con informacién general sobre el Museo y sus colecciones, y sobre los
cuatro bloques en que se articulaba la exposicién -Pintura Espafiola, Pintura Italiana,
Pintura Flamenca y Otras Escuelas- la muestra ofrecia imagenes en alta resolucién de
50 pinturas destacadas del Prado a escala 1/1.

Todas ellas estaban acompafiadas de su correspondiente cartela informativa bilingiie
(espaiiol e inglés). Ademads, en cada una de las sedes se edité un folleto-revista on/ine
que se podia descargar en las webs de las instituciones y ayuntamientos implicados en
el proyecto. En este se recogia informacién y datos practicos sobre la exposicién, con
el listado de todas las obras expuestas e imagenes de gran numero de estas.

La exposiciéon comenzé su itinerancia en Elche (junio 2019) y a lo largo de los
siguientes meses de 2019 viaj6 a Eibar (julio), Cartagena (agosto-septiembre), Palencia
(septiembre-octubre), Jerez de la Frontera (octubre-noviembre) y Zamora (noviem-
bre-diciembre), para continuar su periplo -ya en 2020- por Albacete (enero-febrero) y
Meérida (febrero-marzo).

Una vez concluida esa itinerancia por el territorio nacional vinculada al Bicente-
nario del Museo, la exposicion inicié una nueva etapa circunscrita a la Comunidad de
Castilla-La Mancha visitando a partir de julio de 2020 destacadas localidades de esa
comunidad: Sigiienza (julio-agosto), Puertollano (agosto-septiembre), Tomelloso (sep-
tiembre-octubre), Ciudad Real (noviembre), Toledo (diciembre) y Guadalajara (diciem-
bre 2020-enero 2021).
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El Museo del Prado en Albacete
Plaza Virgen de los Llanos, Albacete (Albacete)
13 enero — 9 febrero 2020

El Museo del Prado en Mérida
Témenos del templo de Diana, Mérida (Badajoz)
17 febrero — 15 marzo 2020

El Museo del Prado en Sigiienza
Plaza Mayor, Sigiienza (Guadalajara)
13 julio — 26 agosto 2020

El Museo del Prado en Puertollano
Paseo de San Gregorio, Puertollano (Ciudad Real)
31 agosto — 23 septiembre 2020

El Museo del Prado en Tomelloso
Plaza de Espafa, Tomelloso (Ciudad Real)
28 septiembre — 29 octubre 2020

El Museo del Prado en Ciudad Real
Parque Gasset, Ciudad Real (Ciudad Real)
3—25 noviembre 2020

El Museo del Prado en Toledo
Paseo del Miradero, Toledo (Toledo)
1 — 2§ diciembre 2020

El Museo del Prado en Guadalajara
Parque de la Concordia, Guadalajara (Guadalajara)
28 diciembre 2020 — 27 enero 2021

Comisario: Fernando Pérez Suescun (Museo Nacional del Prado)
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Prado Internacional

Durante el afio 2020 el Museo del Prado no presenté exposiciones de su programa
internacional. La situacién generada por la pandemia de COVID-19 ha afectado de
forma particular a este programa, si bien el Museo ha continuado manteniendo los
contactos habituales con instituciones y organizaciones internacionales para retomar
este programa cuando las circunstancias lo permitan.
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Palacio de los Aguila

El Palacio de los Aguila es una casa solariega del siglo xv1 ubicada en el centro hist6-
rico de Avila, legada en testamento al Estado por la duquesa de Valencia. Inicialmente
fue adscrita al Museo de Avila y, posteriormente, por acuerdo de 1998 el Ministerio
de Cultura y la Junta de Castilla y Le6n la cedieron al Museo Nacional del Prado, que
decidié dedicarla a Centro de Estudios del Museo. Tras el inicio de la obra en 2003 por
parte de la Gerencia de Infraestructuras y Equipamientos, ésta fue resuelta en 2007,
volviéndose a adjudicar y resolver en 2013.

Posteriormente, de acuerdo con el Plan de Actuacién 2013-2016 y con el vigente Plan
de Actuacién 2017-2020 del Museo Nacional del Prado, el Ministerio de Educacién,
Culturay Deporte y el Museo del Prado propusieron, con la aprobacién de la Junta de
Castilla y Ledn, la adecuacion del proyecto de rehabilitacion existente para que éste
permitiera la implantacién del Museo de Avila en el edificio. En el programa de nece-
sidades que regula dicha actuacién, se incluyé un espacio estable, con denominacién
provisional “Sala Prado”, que permitira la presentacién de exposiciones semitempora-
les comisariadas por el Museo del Prado e integradas por colecciones pertenecientes a
esta institucién, que desarrollard un programa de colaboracién con el Museo Provincial.

Durante el afio 2018, la Gerencia de Infraestructuras y Equipamientos promovié la
redaccién del anteproyecto y el proyecto basico, que fueron aprobados por el Ministe-
rio de Educacién, Culturay Deporte, el Museo de Avilay el Museo Nacional del Prado,
redactdndose el posterior proyecto de ejecucion, y estando pendiente la ejecucion de
sus correspondientes obras.

Dado que el destino principal del palacio es como futura sede del Museo de Avila,
mediante ORDEN de la Ministra de Hacienda de 8 de octubre de 2020, se acordé la
Mutacién Demanial del inmueble a favor del Ministerio de Cultura y Deporte, por
lo que deja de estar adscrito al Museo del Prado. Las actuaciones que se han llevado a
cabo en el edificio, y las que se plantea realizar para albergar su nuevo uso, estin todas
promovidas por la Gerencia de Infraestructuras y Equipamientos, motivo por el cual el
Museo del Prado no tiene a su cargo el proyecto ni las obras a desarrollar en él.
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4. El visitante

OBJETIVOS

— Mejorar la calidad de la visita al museo y facilitar el acceso y el recorrido de todos
los visitantes, como medio para la consolidacién de la cifra de 2.700.000 visitantes
anuales. -Convertir el compromiso de calidad en el servicio en el pilar sobre el que
vertebrar la vocacién publica de la Institucion.

— Fomentar la actividad educativa del Museo en torno a sus colecciones, y facilitar la
comprension y el entendimiento de los contenidos mediante la adaptacién de las
actividades y los lenguajes utilizados a los distintos publicos y a sus intereses.

— Garantizar el disfrute durante la visita al Museo mediante la participacion del visi-
tante en actividades complementarias de caricter cultural.

— Ofrecer una programacion de divulgacion cultural diversa, para todo tipo de pu-
blicos, facilitando la comprensién y la apreciacion directa de las obras de arte de la
Coleccién Permanente y de las exposiciones temporales.
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Elafio 2020 ha estado condicionado por la pandemia provocada por el virus de la Covid-
19 y las medidas adoptadas para la prevencién de los contagios siempre bajo las direc-
trices marcadas por las autoridades sanitarias.

En este contexto el Museo cerr6 sus puertas a la visita publica durante casi 3 meses
(desde el 12 de marzo hasta el 5 de junio), manteniendo los servicios bésicos de man-
tenimiento y seguridad e implantando el teletrabajo en aquellos puestos en los que se
consideraba necesario para el funcionamiento interno de la Institucion.

La reapertura del Museo a la visita ptblica se produjo el 6 de junio, con unas nuevas
condiciones de acceso marcadas por el establecimiento de un aforo maximo de per-
sonas en sus salas y sus espacios y por la necesidad de adquirir la entrada con un pase
horario para acceder. Todo ello acompafiado de una serie de nuevas medidas de acceso,
restrictivas de la libre circulacion y movilidad de los visitantes, pero dirigidas a preser-
var su salud y evitar los contagios.

Datos de afluencia

Durante el afio 2020 el Museo Nacional del Prado recibié 852.161 visitas (Ver Tablas

AV o1). Este dato supone un descenso de un 73,40% respecto a 2019 (3.203.417), y cons-

tituye la peor cifra de visitas en décadas en la historia del Museo Nacional del Prado.

Esta es la consecuencia directa del cierre al pablico sufrido desde el 12 de marzo hasta

el 5 de junio de 2020 debido a la pandemia COVID 19.

Las exposiciones temporales celebradas en la propia sede del Museo recibieron un
total de 292.553 visitas (Ver Tablas AV 02), y en las que tuvieron lugar fuera de su sede (en
otras ciudades espafiolas y compuestas integramente por fondos propios), se registra-
ron 36.551 visitas. Por tanto, la cifra total de afluencia recibida en 2020 seria de 888.712
visitas que acudieron a las distintas sedes y ciudades por las que el Museo ha itinerado
(Ver Tablas AV or).

Esta afluencia se concreta en los siguientes datos:

— 21.304 visitantes semanales de media.

— 3.065 visitantes diarios de media (Ver Tablas AV 03).

— 15.989 visitantes (jueves 2 de enero), 14.232 visitantes (viernes 3 de enero) y 10.580
visitantes (sibado 1 de febrero) son los recibidos en los tres dias de mixima afluencia
del afio, todos ellos antes de la pandemia.

— Por el contrario, con la COVID 19, recibimos 664 visitantes en el dia de menor
afluencia, el domingo 5 de octubre (al margen del 24 y el 31 de diciembre, en los que
el museo abrié sélo por la mafiana en horario reducido).

— 278 dias de apertura en el ano. (Ver Tablas AV 03).

— El 45,45% del puablico, paga entrada (Ver Tablas AV 02).

— El 54,55% del publico, accede gratis (Ver Tablas AV 02).

— El118,85% del publico accede durante el horario de gratuidad (Ver Tablas AV 02).

— El13,98% del publico accede en grupo (Ver Tablas AV 04).
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Perfil del piblico

Gracias a los estudios de caracterizacién del publico realizados durante este afo, se ha
podido averiguar que en 2020 el perfil general del publico del Museo ha sufrido un cam-
bio respecto a la edad media del visitante. El perfil del visitante medio ha sido mayori-
tariamente joven (el 44,49% tiene entre 18y 34 anos), femenino (61,90%), con estudios
superiores (62,90%) y con ocupacion estable (53,73%) (Ver Tablas AV 06).

Asimismo, la pandemia COVID-19 ha modificado la procedencia por nacionalida-
des de los visitantes al Museo del Prado en 2020 que han sido en su mayoria espanoles
(66,91%). Casi la mitad de toda la afluencia del 2020 son habitantes de la Comunidad
de Madrid (47,08%), que han experimentado un aumento de casi veinticinco puntos
con respecto a 2019 (22,29%). Esta situacion es debida sin duda a los cierres de fron-
teras y confinamientos que han dificultado la movilidad entre ciudades y paises del
mundo. Ello ha ocasionado un gran impacto en el turismo mundial, que l6gicamente
se hareflejado también en las procedencias internacionales de los visitantes del Museo,
con importantes descensos en las cifras de afluencia de los paises tradicionalmente
emisores, o incluso la desaparicién de alguno como Japén: Estados Unidos de América
(3,48%), Italia (3,32%), Francia (1,84%) y Reino Unido (1,34%) siguen estando entre las
principales procedencias junto con la Republica de Corea (3,06%), pais este que apa-
rece nada mas durante el primer trimestre del afio, antes de la pandemia De igual modo,
conviene destacar a México, Argentina y Brasil como los paises iberoamericanos que
mds visitantes aportaron durante el primer trimestre del 2020. (Ver Tabla AV 05)

La visita

Lavisita que ha realizado la mayoria del publico (66,09%) ha sido para conocer la Colec-
cién y la exposicion Reencuentro. Para algo mas de un tercio era la primera vez que
venia al Museo (39,56%) frente a los casi dos tercios del afo 2019.

La visita en solitario ha aumentado (32,30%) frente a la que se realiza en pareja
(24,10%), con amigos (21,40%) o en familia (19,50%) como las compaiiias mas habitua-
les (Ver Tablas AV 06).

La duracion media de la visita se ha reducido, siendo el tiempo empleado mayori-
tariamente de una a dos horas (59,49%) (Ver Tablas AV 06).

Tanto el nivel de satisfaccién con los servicios del Museo como la valoracion de algu-
nos aspectos de la visita obtienen un resultado medio superior al 6,50 sobre 7.
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Gestion de Puablicos

En este dmbito hay que destacar el desarrollo de la actual Resolucién de precios publi-
cos de entrada, basada en el compromiso de la institucién con la mejora constante de
la gestion y del servicio, y en su voluntad de asegurarse la sostenibilidad econémica
y social, y que se public6 en el BOE el 22 de diciembre de 2020: Resolucién de 17 de
diciembre de 2020, del Museo Nacional del Prado, por la que se publica el Acuerdo de
la Comisién Permanente del Real Patronato del Museo Nacional del Prado, en el que se
fijan los precios publicos de entrada al Museo, con entrada en vigor el 1 de enero de 2021.

CENTRO DE ATENCION AL VISITANTE

El servicio de atencién telefénica, reserva y venta de entradas en linea del Museo se
presta a través del Centro de Atencion al Visitante (CAV), gestionado desde el Areade
Atencién al Visitante. Desde el 1 de julio de 2019 y durante todo el 2020 se ha organi-
zado la prestacion de este servicio a través de la empresa UTE Salzillo Servicios Inte-
grales & Salzillo Seguridad, mediante adjudicacién por concurso publico efectuado
durante el afio anterior, en lo que a recursos humanos se refiere.

En lo que atafie a recursos tecnoldgicos, tanto las aplicaciones para la venta directa
de entradas como la plataforma de reserva y venta on/ine se han llevado a cabo mediante
el patrocinio directo de Telefonica.

A pesar del cierre del Museo el CAV no ha dejado de prestar servicio, ya sea en moda-
lidad presencial como telematica, por lo que este servicio ha estado permanentemente
operativo durante todo el afio.

El total de publico que ha utilizado el CAV para acudir al Museo Nacional del Prado
ha sido en 2020 de 349.326 visitantes, que deseaban acudir al Museo en visita individual
o en grupo, lo que supone un 40,99 % respecto al total del pablico que lo ha visitado.

Las reservas previas realizadas a través del CAV han ascendido a 69.564 para visi-
tantes, en visita en grupo educativo y reducido, y 49.766 para visitas en grupo general,
fundamentalmente grupos turisticos en visita guiada.

El nimero de llamadas recibidas en 2020 ascendi6 a 30.431, lo que implica un pro-
medio de 84 llamadas por dia. Los mayores picos de llamadas se registraron durante el
mes de junio con §.762 llamadas. En cuanto alos correos electrénicos gestionados por el
CAV, el volumen ascendi6 a 114.005, aproximadamente una media diaria de 315 correos.

Durante el afio 2020 se gestionaron a través del CAV, las devoluciones correspon-
dientes a un total de 54.308 entradas, de las cuales el 96,59 % de las mismas fueron
motivadas por la pandemia. Adicionalmente se gestionaron también la devolucién de
65 inscripciones correspondientes a actividades canceladas por Escuela Prado.

SERVICIO DE TAQUILLA Y CONTROL DE ACCESO
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El servicio de taquilla del Museo ha permanecido abierto durante 2.585 horas alo largo
del afio 2020. Durante este afio se han establecido, momentos de maxima afluencia de
visitantes y momentos de afluencia ordinaria, procediendo en cada caso a la apertura
de mds o menos taquillas y accesos, con el fin de adecuar el servicio y la calidad de este
alos flujos de visitas que el Museo recibi6 en cada caso. En 2020, solamente 6 dias fue-
ron considerados de maxima afluencia (pre — Covidig), durante los cuales se procedié
ala apertura de seis taquillas en Goya, una en el acceso de Murillo, y otra en el acceso
de la puerta de Jerénimos; 272 dias considerados de afluencia ordinaria en los que, 196
dias estuvieron abiertas cuatro taquillas en Goya, y 70 dias en los que se abrieron cua-
tro taquillas en Goya mds una taquilla en el acceso de Murillo para dar un mejor servi-
cio alos grupos educativos. Adicionalmente de enero a marzo (hasta el 11 de marzo) se
produjo la apertura de una taquilla en Galeria Jonica Sur para atender las necesidades
del Programa para Escolares.

La taquilla de Puerta Digital, ubicada en el interior del Museo en el acceso por la Puerta
de Jerénimos, se destina a la emisién de Pases Horarios para la visita a exposiciones afo-
radas e incidencias que puedan tener los visitantes que se encuentren en el interior del
Museo.

Desde taquillas se emitieron un total de 678.642 tickets destinados tanto a la venta
directa, canje de entradas de venta online o pases horarios: 503.484 venta directa,
148.474 canje venta online y 26.684 pases horarios.

Asimismo, desde la reapertura del Museo tras su cierre el 6 de junio de 2020, y siguiendo
las recomendaciones de las autoridades sanitarias, se redujo el aforo de los espacios y
se estableci6 un estricto control del mismo para visitar tanto la Coleccién del Museo
como sus exposiciones temporales. Para hacerlo posible fue necesaria la creaciéon de
13 nuevas tipologias de entradas con el fin de aplicar distintos aforos independientes
adecuados al destino de la visita.

En funcién de los distintos momentos de afluencia de visitantes el Museo también ha
ido adecuando la apertura de sus puertas y reforzando los controles de acceso mediante
lecturas de PDAs, en cada una de dichas puertas de entrada. En el exterior del Museo
se reforzé la presencia de efectivos para informacién y acogida de publico dadas las
nuevas caracteristicas de la visita tras la reapertura.

FOMENTO Y MEJORA DE LA VISITA

La situacién excepcional por la pandemia provocé que dos de las acciones habituales
de difusién y promocién del Museo del Prado tuviesen que ser canceladas en 2020: El
Dia Internacional de los Museos y la Noche de los Museos no pudieron llevarse a cabo
este aflo como consecuencia del cierre temporal del Museo. Si se celebraron, como cada
ano, las siguientes conmemoraciones:
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— Dia de la Fiesta Nacional: El 12 de octubre se facilité acceso libre y gratuito durante
todo el horario de apertura a “Reencuentro” y/o la exposicién “Invitadas”, medida
que disfrutaron un total de 1.782 visitantes.

— Dia del Aniversario del Museo: El 19 de noviembre la visita al Museo fue gratuita
para quienes acudieron a celebrar su 201 aniversario, un total de 2.691 visitantes.

Dentro de las actuaciones de promocién de la visita, en 2020 se prorrogé por dos
afnos lavigencia del convenio de colaboraciéon del Museo Nacional del Prado con Metro
Madrid para el proyecto “Estacién del Arte” suscrito en mayo de 2018. Gracias a este
acuerdo, en el que colaboran también el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia
y el Museo Nacional Thyssen Bornemisza, en 2020 accedieron gratuitamente al Prado
2.418 portadores del Abono Joven de Metro, con la entrada “Vente x 20”, y se celebr6
la visita mensual “El Prado inc6gnito”, también disefiada especialmente para ellos, en
los meses de enero y febrero.

Para contrarrestar el cansancio fisico y mental que se produce en los visitantes
durante su recorrido por el Museo, en 2020 se ha finalizado la redaccién de un “Estu-
dio Previo y Proyecto de disefio de zonas de descanso para visitantes en los edificios
Villanueva y Jerénimos del Museo Nacional del Prado” que define una propuesta de
equipamientos para estas zonas de descanso de visitantes y espacios servidores en areas
no expositivas del Museo. Ha sido realizado por R&V Arquitectos y comprende tanto
un estudio de los espacios susceptibles de utilizar para este fin, como un proyecto de
disefio de un sistema modular con desarrollo especifico para cada uno de ellos.

Las “medidas sanitarias para la contencién de la pandemia Covid-19”, dieron lugar
ala contratacién de equipamientos especificos para hacer frente a la nueva situacion,
como la disposicién de mamparas de proteccién en zonas de acceso publico y la dis-
posicién de mobiliario especifico para soporte de material sanitario (gel hidroalcoh6-
lico, guantes, mascarillas, espray y alfombras desinfectantes), asi como a la generacién
y adopcidn de protocolos especificos para hacer frente a las medidas necesarias, como
en el caso de las labores del servicio de limpieza.
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SISTEMA INTEGRAL DE GESTION DE PUBLICO (SIGP)

Alo largo del afio se ha seguido trabajando en el proyecto “Puerta Digital”, un proyecto

I+D que se viene desarrollando en colaboracién con Telefonica S.A. El proyecto pre-

tende mejorar los procesos de gestién para la atencién al visitante y redisefia extremo

a extremo la gestidn de la experiencia de usuario a través de herramientas digitales

integradas en dicho proceso. Su conceptualizacion es resultado de un analisis exhaus-

tivo y minucioso de los datos de las visitas que realizan nuestros visitantes durante los

ultimos diez anos y de la experiencia adquirida por el Museo en la gestién del publico.
En la actualidad el Sistema de Gestién de Publico estd segmentado, por lo que el

Museo trabaja en este proyecto para convertirlo en un sistema de gestién integral Gnico

y adaptado a las necesidades del publico del Museo y a la casuistica de la Institucién. A

lo largo de 2020 se ha trabajado en los siguientes desarrollos a través de los diferentes

funcionales:

— Disefio Venta online a través de la web

— Gestidén Venta en taquillas

— Validacién de entradas desde los sistemas de control de acceso

— Sistema de reporte analitico de las actividades de compra y visita al Museo

— Sistema de administracién y configuracién de ventas

El objetivo del Museo es que a través del proyecto “Puerta Digital”, se alcance a
tener el conocimiento del publico mediante la explotacién de los datos conseguidos
desde la integracién de todos los aplicativos que conforman el proyecto, todo ello,
mediante el rigor en la cuantificacion estadistica y en el control de ingresos.

En diciembre se realiz6 la primera formacién del aplicativo, concretamente al
equipo que desempena las tareas de operador en taquilla y Centro de Atencién al Visi-
tante. Esta formacién se hizo extensible también a parte del equipo del Area de Aten-
cién al Visitante. Una formacion realizada de forma presencial y llevada a cabo por el
equipo técnico del proyecto Puerta Digital, encabezado por Telefénica. S. A.

GESTION DE PUBLICOS TURISTICOS

El Museo del Prado volvié a participar en la Feria Internacional de Turismo (FITUR)
que tuvo lugar del 22 al 26 de enero, compartiendo mostrador con el Museo Thyssen
Bornemiszay el MNCARS en el stand de la Comunidad y el Ayuntamiento de Madrid.

La presencia del Museo en la principal feria de turismo espafola tiene como objetivo
fundamental potenciar su imagen entre los profesionales del sector turistico, dando
a conocer la variada oferta cultural del Museo: tipologias de visita, programacién de
exposiciones temporales, actividades educativas y culturales, visitas privadas y even-
tos, etc.
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Calidad de la Visita

El Servicio de Calidad de la visita es responsable de garantizar el nivel de satisfaccién
de los visitantes del Museo en relacién con la prestacion de los servicios de acogida:
informaciény atencién en filas y reas de espera, venta de entradas, control de accesos,
consignas, informacién, audioguias, etc. para lo cual ha trabajado en la actualizacién de
los documentos del Sistema de Gestion de Calidad de la Acogida y Atencién al Visitante
(SIC) ylos manuales de servicio. Asimismo, se ha realizado semanalmente una supervi-
sion de los espacios publicos del Museo: mostradores, pantallas y material informativo,
etc., con el fin de detectar cualquier incidencia que pudiese interferir en el desarrollo de
lavisita, trasladando a las unidades responsables toda la informacién para su resolucién.

SERVICIO DE INFORMACION

El Museo Nacional del Prado dispone de mostradores en sus principales accesos (Vesti-
bulo de Jerénimos, Rotonda de Goya Alta y Sala de las Musas), para ofrecer al visitante
que lo requiera informacién personalizada para la visita.

Alo largo de 2020, en los periodos en que permanecié abierto al pablico el museo
(del 1 de enero al 11 de marzo y del 6 de junio al 31 de diciembre) se atendieron 127.556
consultas.

— Hasta el 11 de marzo se distribuyeron los siguientes recursos en papel para la visita

(VERTABLA AV6):

— 260.384 planos del Museo, disponibles en 14 idiomas: espafiol, aleman, chino, co-
reano, inglés, italiano, francés, japonés, portugués, ruso y cataldn, euskera, gallego

y valenciano
— 1.650 planos para familias.

— 111.450 folletos de las exposiciones temporales (edicion bilingiie en espafiol e inglés)
— 220 folletos de lectura facil y 1.250 planos accesibles

— 6.600 folletos mensuales de actividades (espafiol)

— 11.700 folletos de Programacién de exposiciones semestral

Con motivo de la pandemia por COVID, y siguiendo las recomendaciones de las
autoridades sanitarias que desaconsejaban la distribucién de informacién en soporte
de papel, desde la reapertura del Museo el pasado 6 de junio los visitantes del Museo
tienen a su disposicion el plano y los folletos de “Reencuentro” y de las exposiciones
temporales, asi como el folleto de lectura ficil y el plano accesible en version digital en
la web www.museodelprado.es.

QUEJAS Y SUGERENCIAS
El Area de Atencién al Visitante es responsable de la gestion de las quejas y sugeren-

cias del publico del Museo Nacional del Prado. Antes del cierre del Museo con motivo
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del confinamiento se registraron un total de 247 escritos en el Libro oficial de Quejas
y Sugerencias (Ver Tabla AV?7).

En lo que se refiere al folleto Tu opinidn nos interesa/Your opinion is Welcome, en el que
se recogen las sugerencias y observaciones del publico, en esos primeros meses del afo
se recibieron un total de 19 escritos con sugerencias y felicitaciones referentes a los
servicios, actividades y recursos del Museo.

Asimismo, se ha recogido la opini6n de los visitantes acerca de la exposicion tempo-
ral “Invitadas”, a través de un c6digo QR al término de la exposicion. La respuesta del
publico a esta iniciativa ha sido muy positiva y en total se recogieron 98 escritos desde
la inauguracion de la muestra hasta fin de afio en su mayoria felicitaciones.

ACCESIBILIDAD UNIVERSAL

Dentro del Plan estratégico de accesibilidad en los espacios publicos del Edificio Villanueva
y su Ampliacién en torno al Claustro de los Jerénimos, elaborado en 2018 como herra-
mienta basica que define y establece las pautas necesarias que contribuyan a hacer el
Museo del Prado accesible a través de la definicién de directrices, actuaciones y proce-
dimientos priorizados que, acotados técnica y econémicamente, permitiran la mejora
de los diferentes entornos, en 2020 se ha avanzado en la definicién de la modificacién
y reforma de los mostradores de informacién del Vestibulo de Jer6nimos y Sala de las
Musas para dotarlos de zonas accesibles para personas con movilidad reducida.

La adecuacién de las salas 100, 101 y 102 y su nueva pavimentacién han permitido
dotar de accesibilidad fisica a las salas sustituyendo los peldafios de acceso existente
por una rampa acorde con los criterios establecidos con la normativa vigente.

Facilitar el acceso regular y normalizado de todas las personas, incluidas aquellas
con algin tipo de discapacidad fisica, sensorial o cognitiva, a los espacios y contenidos
del Museo es uno de los objetivos principales del Museo del Prado, recogido en su Plan
de Actuacién 2017-2020.

En 2020, el Museo ha seguido trabajando en este sentido, mejorando la acogida y
los servicios y ampliando los recursos y las actividades educativas para facilitar la visita
auténoma y accesible de todo el publico, incluida las personas con discapacidad, que
en 2020 representaron cerca de un 0,67% del total de visitantes del Museo: 5.723 visi-
tantes acreditaron alguna discapacidad, beneficidandose del acceso gratuito al Museo.

Aparte de las actividades inclusivas organizadas desde el Area de Educacién, desde
2020 el Museo pone a disposicién de las personas con discapacidad intelectual o difi-
cultades de comprensién un plano accesible y una guia de lectura facil que incluyen una
seleccidn de obras maestras para la realizacién de un recorrido bésico por el Museo, de
los que se distribuyeron hasta el 11 de marzo 1.250 y 220 respectivamente.
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SERVICIOS DE ACOGIDA Y RECURSOS PARA LA VISITA

El cierre al publico del Museo Nacional del Prado debido ala pandemia provocé la inte-
rrupcién de todos los servicios y actividades relacionados a la visita desde el dia 12 de
marzo hasta el § de junio. La reapertura puablica del Museo con condiciones especiales
fijada por Resolucién de 1 de junio de 2020, se llevé a cabo aplicando las condiciones
establecidas en el capitulo IX de dicha Orden, de manera que se garantizara en todo
momento la proteccién tanto de los visitantes como de los trabajadores, mediante la
adopcién de las medidas preventivas higiénico-sanitarias necesarias y evitando la con-
centracion de personas para limitar la propagacién y el contagio por el COVID-19.

En dichas circunstancias, se aprobd, con caracter transitorio, una Normativa parala
visita publica al Museo Nacional del Prado, que ha ido adecuiandose en funcién de las
fases de desescalada establecidas en el Plan para la transicién hacia una nueva norma-
lidad y de la revision del Plan de Contingencia y Prevenciéon del Museo Nacional del
Prado ante la Covid-19, aprobado por Resolucién del Museo Nacional del Prado de 28
de mayo de 2020. Algunos de los servicios y recursos que el Museo del Prado ofrece a
sus visitantes tuvieron que ser suspendidos de manera cautelar. Por este motivo, desde
el Area de Atencién al Visitante se ha revisado y reforzado la informacién para la visita
tanto en la web como en los soportes informativos del edificio (pantallas, carteles y
sefializacion), con el fin de avisar debidamente al pablico de las condiciones de acceso
excepcionales.

Servicio de Consigna
En los meses de enero, febrero y hasta el 11 de marzo de 2020, el servicio de consigna
y guardarropa, en el que los visitantes pueden depositar de manera gratuita prendas de
abrigo, bolsos, paraguas y objetos que por comodidad o por su tamafio o por motivos
de seguridad no pueden introducirse en las salas, fue usado por el publico y estos depo-
sitaron un total de 320.133 objetos, distribuidos de la siguiente manera; 151.629 abrigos,
164.259 mochilas y bolsos y 4.245 paraguas. A lo largo de ese periodo se prestaron 376
sillas de ruedas y 33 sillas de nifio a visitantes con necesidades especiales.

A partir de la reapertura del Museo el 6 de junio, fue uno de los servicios afectados
por las medidas preventivas ante el COVID19 y, el servicio de consigna no se reanudé
en todo el ejercicio 2020.
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Servicio de Audioguias

El contrato de prestacién del servicio de audioguias y otros dispositivos de apoyo a la
visita del Museo Nacional del Prado finalizé el 28 de abril de 2020. La licitacién abierta
para dar continuidad al servicio se resolvié mediante acuerdo de renuncia a la adjudi-
cacién del contrato por razones de interés publico.

Con la reapertura del Museo y como alternativa a este servicio se pusieron a dis-
posicion de los visitantes distintos contenidos de audio para realizar la visita a través
de sus dispositivos méviles: a la recopilacion de las audioguias de las obras que forman
parte de Reencuentro, ala produccién “Escuchar el Reencuentro”, con los comentarios
del director y conservadores del Museo, y a los audios desarrollados con motivo de la
exposicion temporal Invitadas.

Durante el tiempo que el Museo del Prado permaneci6 cerrado por la pandemia,
el Area de Atenci6n al Visitante trabajé con el objetivo coral de toda la organizacién
de abrir de nuevo el Museo en las mejores condiciones de seguridad para el publico y
los empleados.
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Educacién

El Museo del siglo xx1 es un poderoso contexto para la accién y el cambio social. Por
ello, desde los programas de Comunidad del Museo del Prado, queremos trabajar junto a
personas y publicos que tradicionalmente no se han visto reflejados en €1, convirtiendo
al Museo en un lugar inclusivo y participativo para toda la ciudadania.

Aspiramos a que la atencién a la diversidad se convierta en un elemento transversal
dentro de todos nuestros programas, con el horizonte de llegar a ser inclusivos. En ese
camino son necesarias las medidas de accién positiva y es ahi donde se sitian E/ Prado

para todos y El Prado social, que son los programas del Area de Educacién destinados a
promover la accesibilidad a los contenidos del Museo para todos aquellos colectivos que
precisan de herramientas y apoyos especificos o para los que el Museo puede significar
un estimulo para la participacién en la vida cultural, la insercién social y el ejercicio de
ciudadania. Desde este programa se busca dar una respuesta que esté en consonancia
con una realidad social diversa y en constante evolucién, en la que los centros y aso-
ciaciones suelen ser la via de acceso para este tipo de publicos, en el camino hacia una
participacién auténoma e inclusiva.

Dentro de estos programas de Comunidad, el Museo del Prado organiza un amplio
programa de actividades accesibles, dirigidas a grupos de personas con diversidad fun-
cional, trastornos del espectro autista o dafio cerebral adquirido, asi como a grupos
de mayores, personas con deterioro cognitivo, grupos de salud mental o colectivos
de migrantes y refugiados. Estas actividades buscan dar una respuesta ajustada a la
demanda de estos centros especializados, pero estdn concebidas desde planteamien-
tos de disefio para todos, lo que implica un alto grado de flexibilidad y de prevision de
esa diversidad grupal e individual que, por otra parte, enriquece enormemente la coti-
dianidad del Museo. Se cuenta para ello con un equipo multidisciplinar, formado por
educadoras especialistas y por colaboradores de diferentes entidades del sector social,
quienes basan su trabajo en principios como la inclusién, el didlogo, la colaboracién, la
convivencia y la diversidad de capacidades.

En este contexto, el Museo amplia sus proyectos de colaboracién a medio y largo
plazo con entidades sociales relacionadas con la diversidad, buscando f6rmulas de par-
ticipacién que empoderen a estos colectivos para que sean agentes de pleno derecho
de la vida cultural.

En lo que respecta a la accesibilidad sensorial, se ofrece un programa de activida-
des con intérprete de Lengua de Signos Espaiola, asi como la posibilidad de solicitar
el servicio de intérprete para cualquier actividad. Puntualmente se realizan también
otras actividades que dan a conocer la cultura Sorda y fomentan el uso de la Lengua de
Signos Espafiola como lengua oficial. A finales de 2020 se incorpor6 al programa estable
de actividades una visita descriptiva para personas ciegas o con baja vision denominada
“Reencuentro en palabras”.

Durante el afio 2020 alrededor de 513 personas han participado de forma directa en
las actividades organizadas dentro de los programas de Comunidad, incluyendo El Prado
para todos y El Prado Social. No obstante, se estima que el nimero de personas benefi-
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ciadas es notablemente mayor, debido a la reutilizacion de nuestros recursos por parte
de los profesionales de los centros, ala descarga de los materiales diddcticos accesibles
a través de la pagina web del Museo, o a la posibilidad que tienen las personas sordas
de ver los videos y contenidos educativos con intérpretes de LSE que el Museo publica
regularmente en su web. No hay que olvidar que las medidas de accesibilidad, impres-
cindibles para algunas personas, mejoran la experiencia y son atractivas para todos los
visitantes.

El Prado para todos. Actividades accesibles para grupos

Este programa ofrece una amplia oferta de actividades accesibles dirigidas a grupos de
tipo social y de personas con diversidad funcional. Estas actividades son desarrolladas
por educadoras especialistas que adaptan las propuestas al nivel de cada grupo, desde
un enfoque didéctico, experiencial y estimulante. Ademads de las sesiones que habi-
tualmente se hacen en los centros participantes y en el Museo, durante este afio se ha
incrementado considerablemente la oferta online. Debido al contexto de pandemia
que vivimos durante el 2020, el Museo ha adaptado el programa “El Prado para todos”
alas circunstancias actuales con el objetivo de fortalecer esos vinculos con la sociedad
y con los grupos de personas mas vulnerables. A partir de octubre se ofreci6 un pro-
grama renovado con alternativas de participacién muy flexibles, incluyendo sesiones de
trabajo a distancia a través de herramientas tecnolégicas. Para dar a conocer las nuevas
alternativas de participacion el dia 30 de septiembre se realizé una sesién informativa
online destinada a los responsables y profesionales de entidade s sociales, con el fin de
dar a conocer las novedades y las flexibles opciones disponibles en el programa.

Las actividades disenadas para este programa fueron las siguientes:

“Te quiero en pintura: retratos con emocioén”
Actividades dirigidas a grupos de personas mayores o con enfermedad de Alzheimer.

“Sut géneris. Arte, publicidad y estereotipos”
Actividades dirigidas a grupos de personas con discapacidad intelectual (centros
ocupacionales y colegios de educacién especial) y grupos de salud mental.

“Invencibles en el Prado”
Actividad dirigida a grupos de personas con dafio cerebral adquirido, esclerosis mul-
tiple y otros colectivos sociales.

“Los sabores del Prado”
Actividad dirigida a grupos de personas con trastornos del espectro autista (TEA)
y a grupos de personas migrantes.

“Actividades en centros hospitalarios”

EL VISITANTE 157



Para grupos de nifios y jévenes hospitalizados.
El total han participado 30 centros y 470 personas.
EL PRADO SOCIAL. PROYECTOS DE COLABORACION

Este programa consta de varios proyectos de colaboracion de media y larga duracion
con distintos colectivos y entidades sociales, lo que permite entablar un tipo de vinculo
que permite dar voz y empoderar a las personas que los componen en un fructifero dia-
logo con el arte, la creacién y los contenidos del Museo. El Museo se convierte en un
espacio de normalizacién que, al mismo tiempo, se ve enriquecido con la aportacién
de esas miradas divergentes y plurales.

Formando mediadores

Es un proyecto de colaboracién que desarrollan el Museo Nacional del Prado y el
centro ocupacional Fundacién Esfera de Leganés. El proyecto tiene como objetivo
experimentar un modelo de relacién institucional que permita articular una mayor
implicacién del Museo en los entornos sociales y laborales relacionados con la diver-
sidad. Por tanto, el potencial de un espacio como el Museo se concibe no sélo en sus
habituales facetas de uso cultural, educativo y de ocio, sino que aspira a contribuir al
desarrollo de habilidades que redunden en una mayor autonomia y que capaciten para
el desempeno de una prictica laboral, mejorando las condiciones de empleabilidad de
las personas con diversidad.

La formacién que se proporciona pretende invertir el rol habitual de las personas
con diversidad como receptoras, empoderandolas para apoyar y facilitar a otros gru-
pos su experiencia en el Museo. Al mismo tiempo, su mera presencia y las funciones
que desarrollan como parte del equipo educativo de la actividad Suz géneris: arte, publi-
cidad y estereotipos, suponen una formacion indirecta para trabajadores y visitantes del
Museo, puesto que contribuye a visibilizar las capacidades de estas personas en un
entorno inclusivo.

Del valle al Prado

Este proyecto, realizado en colaboracién con las dreas de Cultura e Igualdad de la Man-
comunidad de Municipios del Valle del Jerte, es un taller de conocimiento e interpreta-
cién de producciones artisticas en torno a los modos de representacién de las mujeres
rurales en la Historia del Arte.

Una experiencia de cruce de miradas entre la coleccién del Museo del Prado y un
grupo de mujeres que desarrollan sus vidas en este valle agricola del norte de Extrema-
dura, con el fin de generar nuevas lecturas, miradas y aprendizajes en ambos sentidos.
Nos planteamos como objetivo la puesta en valor del trabajo invisible que han reali-
zado las mujeres rurales en las tareas agricolas a través de la visibilizacidn, el analisis
y el reconocimiento de su presencia en las obras de arte. A través de clases tedricas,
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conversaciones, talleres practicos y visitas al museo, construimos una mirada colectiva
y situada a los modos en los que las mujeres, en general, y las mujeres del campo, en
particular, han sido representadas a lo largo de la Historia del Arte.

ACCESIBILIDAD SENSORIAL

Dentro de la oferta habitual del Area de Educacién se programan conferencias e iti-
nerarios que cuentan con intérprete de Lengua de Signos Espafiola y con lazos de
induccién magnética, permitiendo una participacion inclusiva entre personas sordas
y oyentes, contribuyendo asi a una mayor visibilidad y normalizacién de este tipo de
sistemas alternativos y aumentativos de comunicacién, cuyo uso en los entornos publi-
cos estd reconocido por ley.

El Museo ofrece ademads a las personas sordas signantes la posibilidad de solicitar
el servicio de intérprete en LSE para cualquiera de las actividades organizadas por el
Area de Educacién.

Durante el afio 2020 en las actividades programadas con intérprete de Lengua de
Signos Espafiola participaron 18 personas. Se han impartido 3 conferencias con intér-
prete de LSE y se han organizado 5 recorridos didacticos por las exposiciones tempo-
rales y por diferentes partes de la coleccién.

El 23 de septiembre se realizd, con motivo del Dia Internacional de las Lenguas de
Signos, un directo en Instagram con presencia de una intérprete de LSE.

Para las personas ciegas o con baja vision se incorporé en 2020 la actividad “Reen-
cuentro en palabras”, una visita descriptiva en la que las obras se comentan de forma
pormenorizada, con un lenguaje preciso y evocador, lo que permite a los participantes
formarse una imagen mental de las obras y aprovechar al maximo el posible resto visual.
Por otra parte, esta actividad abre una nueva via que garantiza la accesibilidad a los
contenidos y la participacion igualitaria para el colectivo de personas con discapacidad
visual, ofreciendo los recursos comunicativos que se requieren para una experiencia cul-
tural plena. La actividad se inici6 en el marco de la exposicién temporal Reencuentro,
y pasard a incorporarse después a la oferta permanente.

En cuanto a los recursos que facilitan un acceso auténomo al Museo, se dispone de
un préstamo gratuito de audioguias con audio descripcion, lazos de induccién magné-
tica y signoguias, las cuales se pueden consultar on-line a través de la web del Museo.
En la pagina web se dispone también de una creciente cantidad de conferencias y cla-
ves con intérprete de LSE.
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MATERIALES Y RECURSOS ACCESIBLES

Estos recursos han sido elaborados gracias a la colaboracién con instituciones que tra-
bajan con publicos con capacidades diversas, garantizando una adecuada accesibilidad
y una eficacia comunicativa. Todos ellos son descargables y se ponen a disposicion de
toda la comunidad profesional y del publico en general, con la vocacién de lograr una
mayor utilidad y alcance de estos contenidos elaborados segiin las premisas de disefio
para todos.

Plano y guia en lectura fdcil: 10 obras maestras

El Museo del Prado ha desarrollado su primera guia accesible en lectura facil, la cual
se acompana de un plano, también en lectura ficil, con el fin de permitir un recorrido
sencillo e intuitivo por 10 obras maestras de la coleccién, ubicadas en la planta 1. En
el disefio de la guia y la adaptacién y validacién de los contenidos ha colaborado Plena
Inclusién, con un equipo de varias personas con discapacidad intelectual especialmente
formadas y capacitadas para realizar este tipo de trabajos.

La Guia Visual del Museo del Prado

La elaboracién y el disefio de esta guia visual es el resultado de recoger la experiencia
continuada en el Museo del Prado de nueve personas con autismo de la Asociacién Psi-
copedagogia del Autismo y Trastornos Asociados (PAUTA), con el objetivo de crear un
material de referencia para este tipo publico y para los profesionales de este dmbito.
Existe una versién en inglés de este material.

Las meninas en pictogramas

Este recurso aborda la obra cumbre de Veldzquez a través de este sistema de comu-
nicacién adaptativa para personas con una mayor capacidad visual que oral o escrita.
Adicionalmente, puede servir como punto de partida para elaborar historias, guias o
cuentos para otros tipos de publico.

Historia de un retrato: La familia de Carlos IV
Cuento que narra en primera persona la historia de la obra La familia de Carlos 1V, de
Goya. Estda redactado en facil lectura e ilustrado con trabajos realizados por alumnos de
los centros de educacién especial participantes en las actividades del programa, consti-
tuyendo un recurso educativo para para profesionales y familiares que buscan acercar la
obra de Goyaa grandes y pequenos. Existe también la versién en inglés de este material.
Durante los meses que el Museo tuvo que permanecer cerrado y no pudo ofrecer
actividades presenciales, se siguieron ofreciendo actividades que garantizasen la acce-
sibilidad de todos nuestros visitantes a los proyectos educativos del Prado.
Bajo la iniciativa #PradoContigo en mayo se public6 en la web el proyecto “Inven-
cibles en el Prado”, un recorrido educativo que se adentré en este concepto de resi-
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liencia que, aunque reciente, es comin y universal a todos los seres humanos. Esta
capacidad, que nos permite reconstruirnos y salir reforzados de las experiencias difici-
les, abarca muchos aspectos, como el esfuerzo propio, la actitud positiva, la flexibilidad,
la iniciativa, la creatividad o el sentido del humor. Tanto la historia como los relatos
biblicos y mitolégicos estdn plagados de situaciones cuyos protagonistas -reales o fic-
ticios- fueron capaces de salir empoderados de las dificultades gracias a sus habilidades
y fortalezas. A través de obras del Museo que nos muestran estos episodios, tuvimos la
oportunidad de adentrarnos en las vidas de personajes llenos de valor, audacia y deter-
minacion.

En junio ofrecimos la actividad online “Cuidando generaciones”, un recorrido que
presenté una seleccién de obras de pintores del siglo XIX que hablan de los mayores y
de su relacién con los nietos y nietas. La propuesta vino acompaifiada de la invitacioén
a toda la familia a participar en actividades intergeneracionales, compartiendo esas
vivencias tan especiales que surgen de las relaciones entre los mas mayores y los peque-
fios y pequenas de la casa.

Con la propuesta titulada “Sui generis” invitamos a participar a nuestros visitantes
virtuales en una serie de dindmicas encaminadas a liberar de prejuicios la mirada para
visibilizar una construccién de género flexible, rica y diversa. En un mundo como el
actual, basado en la imagen, es preciso observar de forma critica todo lo que vemos a
diario en medios de comunicacién y redes sociales. También es importante mirar con
otros ojos las obras de arte, tanto actuales como realizadas siglos atrds, para entender
qué tipo de mensajes nos transmiten y cémo pueden llegar a condicionar nuestra forma
de pensar y nuestros comportamientos. Los diferentes supuestos mostrados en esta
actividad nos guiaron por diferentes estereotipos establecidos para ayudar a encontrar
nuestra propia manera de expresarnos, de un modo libre, Gnico y original.

En septiembre la comida fue la protagonista de la actividad “Los sabores del Prado”.
El conocido género del bodegén nos muestra animales, frutas, verduras, flores y toda
clase de objetos inanimados que son tomados como objeto de representacién. Pero ade-
mads de suvalor estético y técnico, el género de la naturaleza muerta también se ha con-
vertido en un valiosisimo documento para comprender nuestro pasado. Nos permite
adentrarnos en las tradiciones, costumbres y valores que configuran la gastronomia y
los rituales sociales vinculados con la comida en distintos dmbitos temporales, geo-
graficos y culturales. Desde una mirada actual, los bodegones nos invitan a reflexionar
sobre temas actuales en torno a la comida. ;Qué papel juega la industria alimentaria en
el modo en que comemos? ;Qué relacién mantiene la comida con el territorio? ;Cual
es su peso en las celebraciones comunitarias? ;Cémo han influido la multiculturalidad
y la globalizacién? Las obras del Prado seleccionadas para este recorrido online nos
ayudaron a reflexionar sobre todos estos temas.
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COMUNIDAD ESCOLAR Y PROFESORADO

En 2020 se continud con el programa para escolares ofreciendo numerosos itinerarios
que ponen en valor la coleccién y la historia de la institucién desde diferentes perspec-
tivas y adaptados a los diferentes niveles educativos.

Las propuestas que se ofrecen a los escolares tienen el objetivo comtn de motivar
la reflexion, de una manera proactiva, sobre cuestiones de género, etnia, diversidad y
ecologia. Con las nuevas dinamicas incorporadas a los itinerarios, se busca la implica-
cién de los participantes, asi como un posicionamiento critico de los alumnos y alumnas
mediante la incorporacién de debates y reflexiones conjuntas.

Estos son los itinerarios que se ofrecen: TocaMiraCuenta y ;Quién es quién? para
Educacion Infantil; Color {observal, Objetos {interpretal, Cuerpo [percibel, Escena-
rio[s} e Historiafs} para Educacion Primaria; Tres grandes maestros: El Greco, Velaz-
quez y Goya, Conquista el espacio y Nuevas mitologias para ESO; Velazquez mas alla
de la pintura y Goyay la libertad; Historia de 7 conquistas, Vivir en el Siglo de Oro 'y
El Prado inesperado para Bachillerato. Esta oferta tan ampliay completa ha permitido
presentar a cada curso un itinerario especifico adaptado a su nivel educativo.

En 2020 han participado en estos programas 1.141 alumnos y alumnas de Infantil,
3.534 de Primaria, 1.772 de Secundaria y 1.930 de Bachillerato.

La propuesta digital “Color {Observa}” se presenté en mayo como una alternativa
alos recorridos que habitualmente hacemos con los escolares en el Museo. A pesar de
que el Museo tuvo que permanecer cerrado, quisimos mantener la esencia de las visi-
tas para escolares, aprovechando ademas el nuevo formato para sorprender con obras
diferentes. Mientras esperdbamos que las salas se volviesen a llenar de escolares, les
invitamos a utilizar estos recursos desde sus casas. Se pensé para estudiantes de primer
ciclo de Primaria pero abierto a todas las posibles adaptaciones que se pueden hacer
a otros niveles.

Con esta misma intencién en junio se present6 la actividad “Conquista el espacio”,
un recorrido online paralelo al que hacemos con grupos de Secundaria por las salas
del Museo, para investigar y descubrir como los artistas han intentado convertir una
superficie plana en una con profundidad y conocer cémo son los diferentes espacios
que esos artistas han creado.

También enfocado a la comunidad escolar se continué con el proyecto “Cine en
curso”, un proyecto que busca acercar el cine a los adolescentes, mostrandolo como
una herramienta de conocimiento y creacién, una forma de estar atentos al mundo, de
apreciarlo y transmitirlo. Asi como descubrir el arte desde el lugar del creador, plantean-
dose las cuestiones propias de la produccién, dialogando y mirando como creadores. A
lo largo de las diferentes sesiones los participantes van retratando al Museo desde la
perspectiva cinematografica mas creativa, descubriendo los trabajos mas desconocidos
de lainstitucion, las obras de arte, las historias, sus espacios y sus sonidos. El Museo ha
colaborado con el IES Lope de Vega, trabajando con sus alumnos de 1° de Bachillerato.
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En 2020 hemos continuado con el proyecto “D_SEA”, una actividad que se realiza
con grupos de bachillerato y que busca ofrecer un lugar en el que poder hablar, reflexio-
nar y aprender sobre contenidos afectivos-sexuales. El objetivo es trabajar este tema a
través de las artes para generar un espacio donde, desde la naturalidad, el respeto y la
confianza, cada participante se sienta a gusto con su forma de expresar la sexualidad
y sea capaz de dialogar acerca de todas las cuestiones que se plantean en torno a este
tema, contribuyendo asi a construir una sociedad mds justa e igualitaria. Este proyecto
se hace posible gracias ala colaboracién del Centro Joven del Ayuntamiento de Madrid,
el Museo Thyssen-Bornemisza y los IES Lope de Vega y San Isidro de Madrid.

En febrero se realiz6 una visita en latin para estudiantes de secundaria y bachille-
rato. Bajo el titulo Iter Mythologicum se realiz6 un recorrido por algunos cuadros del
Prado con el fin de aunar cultura artistica y la lengua fundacional de la cultura europea.

En octubre de 2020 se puso en marcha el proyecto “Deslizar”, un laboratorio de
innovacién educativa a través del arte con el que Museo quiere apoyar la labor de
los centros escolares en estos tiempos de especial dificultad, a través del arte y de la
colaboracién entre profesionales.

Con la colaboracién de Fundacién Art Explora, durante el curso 2020-2021 se
desarrolla un trabajo con docentes y alumnos de seis centros publicos de la Comunidad
de Madrid.

Este proyecto pretende generar una red de trabajo e investigacién sobre innovacién
educativa en tornoy a través del arte con docentes, artistas, estudiantes, investigadores
y educadoras de Museos. Con ayuda de artistas seleccionados, se desarrolla un proceso
de co-disefio de recursos educativos y herramientas digitales adaptadas a las necesida-
des de cada comunidad escolar, que giran en torno a 4 ejes conceptuales: etnoeducacién
y género, ecologia y sostenibilidad, escucha y comunicacién, y cuerpo, espacio y accion.

Exploramos c6mo las colecciones del Museo, la creacién contemporinea y el
entorno digital pueden posibilitar el trabajo interdisciplinar en el centro educativo y
formar parte de su plan estratégico. Asi mismo se genera una investigacién con estu-
diantes del grado de Educacién/Pedagogia que permite aprender sobre el proceso y
facilitar que otros contextos puedan beneficiarse de este aprendizaje.

Dentro del programa de Formacién del Profesorado se ha disefiado la actividad
“Dialogos del Arte Dentro del Arte” que consiste en establecer un didlogo entre dos
Museos, con el objetivo de conocer y poner en relacién las colecciones de diferentes
instituciones. En enero de 2020 se desarroll6 esta actividad en el Museo de Huesca.
El encuentro estuvo dirigido a docentes de todas las materias y de todos los niveles de
ensenanza reglada y tuvo como objetivo que el profesorado conociera las colecciones
del Museo del Prado y del Museo de Huesca, para que ambas formen parte de sus recur-
sos educativos y sean una herramienta de trabajo mds, tanto en el aula como fuera de
ella. Se celebré integramente en el Museo de Huesca los dias 17, 18, 24 y 25 de enero.

Un afio més el Area de Educacién del Museo del Prado generd un espacio para que
los docentes compartieran sus proyectos educativos centrados en la relacién entre el
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cine y el Museo. Con la serie de encuentros enmarcados dentro de la actividad “El cine
como recurso educativo” se presentaron en el auditorito una seleccién de todas las
propuestas recibidas. Los docentes nos contaron sus proyectos, cémo y desde dénde
fueron sido concebidos, cudles fueron sus objetivos, cémo se desarrollaron en el aulay
cudl es la evaluacidn y resultados obtenidos.

Participaron docentes de todos los niveles educativos y de todos los ambitos del
conocimiento que utilizan el cine, la animacién, los documentales o cualquier crea-
cién audiovisual como recurso para adentrarse en el Museo del Prado y acercarse a la
coleccién permanente y a las exposiciones temporales con otra mirada. Los encuentros
tuvieron lugar los dias 8, 15 y 22 de febrero y participaron 404 profesores.

Los dias 20, 21, 27y 28 de noviembre tuvo lugar en el Museo el curso para profesores

“Procesos bioldgicos, quimicos e histéricos en los Grecos de Illescas”. Tomando
como referencia la exposicién E/ Greco en Illescas que en aquel momento estaba teniendo
lugar en el Museo, se propuso este curso para profundizar en los procesos cientificos,
sobre todo bioldgicos y quimicos, vinculados a la conservacién de la obra de arte. Con
este curso se quiso dar herramientas a los docentes para que puedan profundizar en el
conocimiento de la relacién entre determinados estudios del ambito de la ciencia y el
arte. Esta aproximacién, desde el estudio directo de la obra y la practica, permitié que
los docentes puedan ampliar las expectativas de desarrollo profesional en los estudian-
tes, no solamente del 4mbito de las humanidades sino también despertar vocaciones
en aquellos mds interesados en las disciplinas cientificas. Participaron en esta activi-
dad 15 profesores

OTRAS COMUNIDADES DE VISITANTES

Las actividades que se organizan dentro de nuestro programa para publico familiar e
infantil persiguen crear un espacio de conocimiento compartido e intergeneracional.

Seguimos sumando actividades con formatos mds experimentales a los habituales
recorridos y talleres, y vamos dando a conocer a nuestro publico el contenido de la
colecciones del Museo del Prado y de las exposiciones temporales, estableciendo nue-
vos lugares y relatos que las acerquen a nuestra contemporaneidad. Queremos hacer
del Museo un lugar dindmico y abierto a la participacién del publico, por lo que las
artes vivas siguen destacando en nuestra oferta de actividades, propiciando espacios
de hibridacién para abordar la pintura o la escultura desde otros lugares como el movi-
miento, el sonido o la palabra.

Los fines de semana tienen lugar en el Museo visitas-taller para que las familias
conozcan las colecciones de una manera diferente y entretenida. En 2020 disfrutamos
de la escucha y jugamos con la musica, los ritmos y las palabras. Experimentamos con
destellos y sombras, a partir de reflejos, penumbras, colores y juegos épticos existentes
en las obras. Y agudizamos nuestros sentidos para compartir las celebraciones que se
encuentran en las obras del Museo.
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“Juegos sonoros”

¢Se puede ver una obra de arte a través del sonido? Propusimos esta actividad expe-
rimentando con el sentido del oido. Disfrutamos de la coleccién a través de la escucha
y jugamos con la musica, los ritmos, las palabras y algunos instrumentos electrénicos.

“Las formas de la luz”

Con esta actividad disfrutamos de la coleccion del Museo del Prado a partir de
reflejos, penumbras, colores y juegos pticos existentes en las obras. Aprendimos algu-
nos trucos para descubrir los detalles que esconde la luz y completamos la experiencia
jugando con diversos materiales.

“Celebrar lo invisible”

Exploramos en familia del concepto de fiesta como expresién disruptiva, comunita-
riay cultural. Un recorrido sensorial y festivo por el espacio museistico para descubrir
las claves bésicas de la relacién entre arte y celebracion (musica, baile, juego...) acompa-
flado de un taller experiencial en el que la intervencién en el espacio fue nuestro medio
para generar momentos excepcionales.

“Cuerpos extendidos”

¢;Puede nuestro cuerpo ser una herramienta de expresion y relacién con el entorno?
¢Como dialoga con los diversos lenguajes artisticos? Esta visita-taller buscé conectar
disciplinas, épocas, estilos y sobre todo personas e ideas relacionadas con c6mo nos
situamos en el espacio. Mediante una observacion reflexiva la propuesta trat6 de pro-
mover una toma de conciencia de lo fisico y espacial en el Museo, invitando a las fami-
lias a conversar desde sus cuerpos con las obras y el espacio que las acoge.

“Habitar el error”

Esta actividad nos acercé a la creacién como proceso que implica correr riesgos,
enfrentarse a situaciones impredecibles y cruzar las fronteras de lo rutinario. Una
exploracion colaborativa de los limites que nos asusta cruzar, de las herramientas crea-
tivas inusuales y un reto para la imaginacién de todos los participantes.

701 personas participaron en estas actividades de familia.

Coincidiendo con la Navidad, el Museo propuso una visita-taller para familias titu-
lada “El lugar del juego (un jardin de objetos)”. Fue una experiencia de aprendizaje y
creacion que partio de las pinturas del Bosco, obras que proponen lugares mégicos para
ser interpretados a través del juego en familia, universos simbélicos donde lo extraor-
dinario se convierte en creacién comunitaria. Para ello se crearon dos espacios-ambiente
inspirados en los elementos y figuras de la obra del Bosco, y, mds en concreto, en la obra

EL VISITANTE 165



de “Eljardin de las delicias” y de “El carro de heno”, donde aparecen lugares, acciones y
objetos plenos de simbologia, y; al mismo tiempo, de posibilidad de juego compartido.
216 personas participaron en este taller.

Durante los meses de enero y febrero se realiz6 un taller para personas a partir de 16
anos. Fue un taller de ilustracién a cargo de la artista Paula Bonet que llevé como titulo
“Carta de ajuste”. Paula Bonet gui6 a los participantes a través del universo del Prado
para reflexionar sobre la iconografia de la historia del arte, permitiendo cuestionar la
vigencia actual de esos canones. Los participantes pudieron acercarse a las exposicio-
nes del Museo y experimentar con herramientas digitales y analégicas para desarrollar
sus propias cartillas de dibujo contempordneas. 20 personas participaron en este taller.

Dentro de la iniciativa #PradoContigo durante los meses que el Museo se vio obli-
gado a cerrar sus puertas, el area de Educacion public6 en su web varias propuestas
para familias.

En marzo y abril partimos del plano para familias ilustrado por Teresa Bell6n para
proponer un juego que nos invité a descubrir el Museo de manera divertida. Cada dia
mostramos una sala del Prado con diferentes retos a superar.

En mayo publicamos la actividad “Juegos sonoros en casa”, un recorrido online a
través del cual nos acercamos a la coleccién desde una perspectiva sonora y contem-
pordnea. Se mantuvieron las obras del recorrido presencial asi como la metodologia
de juego y experimentacién, pero en esta ocasion se propusieron actividades para llevar
a cabo desde casa, de manera colaborativa y a las que se fueron anadiendo las creacio-
nes de los participantes.

Enjunio la propuesta para familias fue el recorrido online “Las formas de laluz”, pre-
sentada como alternativa al proyecto presencial del mismo nombre. Nos acercamos ala
coleccién desde una perspectiva luminica y contemporianea, completando el recorrido
cada dia con nuevas propuestas participativas que fueron completando la actividad.

Con la propuesta “Celebrar lo invisible”, adaptada de nuestra visita-taller presencial,
invitamos a las familias a celebrar el reencuentro con el Museo, con los amigos y fami-
liares, acercindonos a la coleccién para explorar la idea de fiesta y su vinculacién con
el arte. Cada semana de julio se fueron publicando nuevas actividades para desarrollar
desde casay poder compartir con el resto de participantes.

También en el mes de julio se publicé la propuesta “Lo que nos acerca”. Aunque fue
un verano diferente y no pudimos realizar nuestro taller como otros veranos, quisimos
invitar a los nifios a acercarse de manera online al Museo y descubrir algunas de sus
obras, a abrir una ventana desde casa para poder formar parte de él y que se sintieran
menos alejados unos de otros. Estuvo dirigida a nifios y ninas entre 6 y 12 afos, y tratd
de sacar a la luz nuestro papel protagonista como observadores-participantes que car-
gan de sentido las obras, partiendo de nuestra conexién con todas las personas que
forman parte del Museo. Porque el Museo del Prado es algo mds que un edificio que
acoge obras de arte o una coleccién de objetos expuestos. Lo integran también quie-
nes trabajan en él, quienes crearon las obras de arte, quienes aparecen en las mismas
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y sobre todo, quienes lo visitan cada dia. En cada publicacién pudimos conocer mejor
alguna de las obras de arte de la coleccion y realizar alguna actividad desde casa para
poder compartirla con los demis.

DIVULGACION CULTURAL

Coleccion

En torno a la coleccién permanente se organizaron en 2020 diferentes itinerarios. Se
celebraron de lunes a jueves alas 11.00 y alas 17.00 h. y ofrecieron a los participantes la
posibilidad de profundizar en diferentes aspectos de la coleccién, con temas transver-
sales o temdticos, asi como conocer las novedades del Museo y su museologia.

Se desarrollaron los siguientes recorridos: Génesis de una coleccion, La estética del poder;
Del Gabinete de Historia Natural al Campus Prado, Baco y sus frutos y Aprender a ser mortal.
Aguiles en el Prado

Hasta el mes de marzo los grupos fueron de 25 personas maximo por grupo; a partir
de octubre los grupos fueron de 9 como maximo.

La oferta en torno ala Coleccién Permanente se amplia ademads con otras iniciativas.
Con laactividad “Una obra. Un artista”, se escoge cada mes una obra de arte para expli-
carla con mds detalle, poniéndola en relaciéon con su épocay el artista que la realizo.

En la actividad “El Prado habla” son los propios profesionales del Museo los que
ofrecen breves charlas sobre obras expuestas, aportando su experiencia y su visién
personal sobre ella.

Las visitas ala béveda de Luca Giordano en el Casén del Buen Retiro permiten con-
templar y entender el significado de esta magnifica obra de arte, situada en la sala de
lectura de la Biblioteca del Museo del Prado.

2.708 personas disfrutaron de estas actividades.

En 2020 se celebraron ademads una serie de visitas extraordinarias. Se retomaron las
visitas dialogadas, en las que la intervencién y opinién de los participantes fue funda-
mental. Estas visitas, entendidas como espacio de conversacién y construccién com-
partida de conocimiento, invitan a una revisién colaborativa desde una perspectiva
contemporinea, generando espacios de conversacién. La visita titulada Por definicion,
parti6 de la mirada que ofrecen las obras de la Coleccién para asomarse a algunos de
los roles de género, prejuicios y limites impuestos a lo largo de los siglos respecto a la
mujer, poniendo en didlogo las obras del Prado con el arte contemporaneo y con las
propias ideas y experiencias de los participantes.

Lavisita Diversidad y disidencia tom6 como punto de partida la alteridad. Nos acercé
alavisién histérica del “otro” entendido como cualquier sujeto fuera de la norma social
de la época en cuanto a cultura, cuerpo, género o conducta. Compartimos debate res-
pecto alos diversos modos de representacién de la otredad presentes en la Coleccién,
analizando las interacciones entre divergencia y disidencia mediante el didlogo con
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obras, acontecimientos y artistas del siglo XX y XXI, para traer esta conversacion al
presente.

Tuvieron una duracién de 1 hora y media aproximadamente y se desarrollaron los
viernes de febrero alas 12.30 h. y, en noviembre y diciembre, los jueves alas 18.15 h. y los
viernes a las 12.30 h. Los grupos hasta el mes de marzo fueron de 20 personas maximo
y a partir de octubre fueron de 9 como maximo. Participaron en esta actividad 137 per-
sonas.

El Museo del Prado ofreci6 varias visitas impartidas en latin para conocer algunas
de las principales obras expuestas en las salas. Bajo el titulo Héroes et amores mythologici
se ofreci6 un recorrido por varios cuadros del Museo para acercar la cultura artistica
y la lengua fundacional de la cultura europea, que sirvié de vehiculo de comunicacién
durante siglos. Participaron en esta actividad 47 personas.

En el mes de marzo, cuando el Museo tuvo que cerrar y se potencio la actividad
digital con la iniciativa #PradoContigo, se publicé en la web el recorrido “Pintame
un mito”. A lo largo de la Historia, la mitologia cldsica ha sido una constante fuente
de inspiracién para todo tipo de artistas, que se acercaron a esos mitos de forma muy
diversa. Para entenderlos y ver su representacion en el Museo, se publicé una serie
de obras destacadas de la coleccién comentadas por Marta Pérez Reinoso y Fernando
Pérez Suescun, Este recorrido fue recogido anteriormente en una seccién del programa
de RNE Esto me suena. Las tardes del Ciudadano Garcia, emitida de julio de 2018 a mayo
de 2019.

En marzo de 2020 se estrenaba en el Teatro Real la 6pera “Aquiles en Esciros”. La
representacion operistica era el resultado de un proyecto de investigacién acometido
por el Instituto Complutense de Ciencias Musicales, institucién que tiene un conve-
nio de colaboracién con el Museo Nacional del Prado desde el afo 2018. Para celebrar
estos lazos se decidi6 realizar un nuevo itinerario bajo el titulo “Aprender a ser mortal.
Aquiles en el Museo del Prado”. Tras el cierre del Museo convertimos la actividad pre-
sencial en un recurso digital publicado en mayo, que fue estableciendo puentes entre
el proyecto de investigacién musical y la coleccién permanente del Museo, planteando
una relacién entre las artes musicales y pldsticas y estableciendo una seleccion de las
obras de la coleccion cuya iconografia esta relacionada con la figura de Aquiles.

En mayo, continuando con las acciones online del Museo a través de redes socia-
les y de su web para garantizar el acceso al conocimiento durante el tiempo que debi
permanecer cerrado, se publicé el proyecto “Las ventanas del Prado”. Hicimos un viaje
virtual, saliendo por las ventanas de las obras del Prado para ver qué hay ahi fuera, en
esos lugares en los que la mirada se pierde imaginando vias de escape, 0, en un proceso
inverso, entrando por ellas para colarnos en espacios interiores, domésticos o palacie-
gos, intimos o familiares, y prestar atencién a lo que alli ocurre. Todos los miércoles
compartimos una nueva «ventana» e invitamos a los visitantes virtuales a participar en
la actividad mandandonos las vistas desde sus lugares de confinamiento.
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Los martes de junio publicamos en la web el recorrido “Desdibujadas”, un conte-
nido dirigido a escribir una nueva Historia del Arte que tenga en cuenta a todos y todas
sus protagonistas. El Arte, desde sus distintas disciplinas, ha sido una via de expresién
y difusién de ideas y conceptos reflejo del contexto en el que vivieron sus creadores.
El uso didictico e incluso dogmético de la imagen ha existido desde siempre y pocas
veces se ha reconocido el papel de las mujeres en su justa medida. Este recorrido traté
de poner nombre a las mujeres que jugaron un papel importante en la Historia, mujeres
humildes y desconocidas, politicas, creadoras, artistas, etc, que se vieron afectadas por
las estructuras sociales y de pensamiento.

Durante los meses de julio y agosto celebramos la reapertura del Museo del Prado
con un recorrido online por su exposicién “Reencuentro”, que nos permitié reencon-
trarnos con obras, personajes e historias que echdbamos de menos, y ademas establecer
nuevas conexiones, didlogos y narrativas entre ellas.

“A cualquier otra parte” fue una propuesta online que se public6 durante los meses
junio, julio y agosto. En aquellos momentos complicados de movilidad propusimos un
viaje con la imaginacién de la mano de obras de la coleccién del Museo. Buscamos la
complicidad de los visitantes virtuales para que nos mandasen fotografias de sus luga-
res elegidos. Entre todos creamos una nueva cartografia que nos llevé “a cualquier otra
parte”.

También de forma digital compartimos con el publico los detalles y las historias en
torno a dos importantes obras de la coleccién. En el mes de agosto, siguiendo el fun-
cionamiento de la actividad presencial “Una obra. Un artista”, se publicaron las expli-
caciones detalladas de Venusy Adonis, de Veronés y El Trdnsito de la Virgen, de Mantegna

Exposiciones temporales

El Area de Educacién ofrece itinerarios para explicar las exposiciones temporales. Asi
se hizo con la muestra E/ maestro de papel. Cartillas para aprender a dibujar de los siglos XVI1I
al XIX, en los que participaron 103 personas.

En ocasiones las visitas a las salas de Exposiciones Temporales son sustituidas por
la actividad Claves, charlas didacticas en el auditorio en las que se analizan las obras
de la exposicién, proporcionando las herramientas esenciales para que los asistentes
puedan comprender y disfrutar de la muestra de forma auténoma. Las exposiciones
explicadas en el auditorio fueron Historia de dos pintoras: Sofonisba Anguissola y Lavinia
Fontana, Goya. Dibujos. Solo la voluntad me sobra, Reencuentro e Invitadas. Fragmentos sobre
mugeres, ideologia y artes pldsticas en Espania (1833-1931). A lo largo del ano participaron en
esta actividad 1.586 personas.

Conferencias, teatro, danza y conciertos

Las conferencias se dedicaron a las exposiciones temporales organizadas por el Museo
o por otras instituciones, a adquisiciones y conmemoraciones especiales, a temas de
arte y a obras pertenecientes a las colecciones del Museo. La entrada fue libre para
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todas ellas. A lo largo del afio se celebraron 22 conferencias con una asistencia de 3.992
personas.

Los dias 19, 20 y 21 de noviembre, gracias a la colaboracién de la Comunidad de
Madrid, se celebré el Aniversario del Museo con varios pases exclusivos de obras pro-
tagonizadas por algunos de los coredgrafos mdas reconocidos del panorama de la danza
actual como Blanca Li, Maria Pagés, Ménica Runde, Chevi Muraday, Carmen Werner,
Daniel Abreu, Antonio Ruz, e Iratxe Ansa, Dani Pannullo. Tuvieron lugar en la sala del
Bosco y en la sala de las Musas con caricter gratuito.

El 17 de julio alas 16.00 y 17.00 h se represent? la pieza de danza Ariadna. Al hilo del
mito. El Museo participé en el Festival Ellas crean 2020 con esta obra de la compania de
Rafaela Carrasco. Se trata de una reflexién sobre la relacién que existe entre las histo-
rias, mitos y cuentos y el ser humano. La intérprete expuso a través de su baile algo que
pertenece a suviday que conecta con el mito. Ariadna representa la libertad de dejarse
caer al abismo. Se compone de Urdimbre (enredos del primer amor: el deseo, lo sonado,
la otra isla. Ariadna y Teseo se enamoran cuando él llega para derrotar al monstruo del
laberinto) y Abandono (el cuerpo en soledad: el mar, la introspeccion, el vacio). Tuvo
lugar en la Sala de las Musas y la entrada fue libre hasta completar aforo.

El Museo participé en el XXX Festival Internacional de Arte Sacro de la Comuni-
dad de Madrid con varias actuaciones en sus salas. Las propuestas, de la mano de artis-
tas como Marco Mezquida, Pablo Martin Caminero, Vicente Navarro, Carmen Paris
o Maria Parra, pusieron musica a temas tratados por autores de la pinacoteca, relacio-
nando sus composiciones con cuadros como Los fusilamientos de Goya, La Anunciacion
de Fra Angelico y San Miguel Arcdngel, del Maestro de Zafra. Tuvieron lugar el 29 de
febrero y el 7 de marzo y se pudieron disfrutar a Museo cerrado y gratuitamente.

El 26 de febrero tuvimos la ocasién excepcional de contar en el auditorio del Museo
con la artista Joan Jonas. Con la colaboracién de TBA21 se organizé la performance foan
Jonas, Moving Off the Land. En ella la artista combiné fuentes literarias y mitoldgicas
con fascinantes filmaciones submarinas y dibujos, asi como anotaciones personales.

El 1 de febrero el Cuarteto Quiroga, considerado como uno de los grupos mds singu-
lares de la nueva generacién europea, interpreté un programa con la musica que sonaba
en Madrid en los tiempos de Goya. Bajo el titulo Heritage. La miisica de Madrid en los
tiempos de Goya, el concierto traté de ilustrar musicalmente cémo Madrid, en el dltimo
tercio del siglo XVIII, se convirtié en una de las capitales mas activas de la escena del
cuarteto de cuerda europeo. Tuvo lugar en el auditorio del Museo.

1.163 personas disfrutaron de estas actividades.

Acontecimientos especiales

En el mes de febrero el Museo se uni6 a la celebracién del Gastrofestival proponiendo
un recorrido por una seleccién de obras del Museo del Prado relacionadas con la gas-
tronomia y los alimentos. La visita nos adentré en la simbologia de cada pieza, en la
composicién y en la técnica de estas obras, pero con la propuesta de activar otros sen-
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tidos ademads de la vista. Por esa razén, como cierre ofrecimos la degustacion de una
pieza de reposteria, disefiada especialmente para esta ocasién, con el objetivo de que
los participantes disfrutaran de una experiencia artistico-gastronémica inspirada en E/
Jardin de las Delicias del Bosco.

Para conmemorar el Dia de la Mujer el Museo celebr6 la conferencia “Las eternas
olvidadas”, impartida por la escritora Victoria Combalia. Se celebré en el auditorio
el 4 de marzo y en ella se hablé de pintoras, escultoras y fotografas surrealistas como
Meret Oppenheim, Remedios Varo, Leonora Carrington, Maruja Mallo, Angeles San-
tos, Dorothea Tanning, Toyen, Kay Sage, Frida Kahlo, Dora Maar, Valentine Hugo y
Lee Miller.

El Museo del Prado se uni6 a la celebracién del Dia del Libro con una propuesta
online para conocer las obras del Prado en las que se representan libros. En ellas, los
libros casi siempre estdn representados con un marcado caricter simbolico que les hace
tener un importante protagonismo dentro de la composicién y de la iconografia de la
escena. Aparecen en retratos, en escenas religiosas y de género, en cuadros con per-
sonajes infantiles y adultos, con apéstoles y santos, con santas y virgenes, con sabios y
bufones. Con esta presentaciéon pudimos acercarnos al interesante mundo de los libros
en las obras de arte.

Dentro de la iniciativa #PradoContigo el Museo publicé en la web diferentes pro-
puestas para remarcar fechas destacadas como el 2 y 3 de mayo, la festividad de san Isi-
dro o el inicio del verano. Para ello compartimos con nuestros visitantes virtuales una
serie de obras destacadas que recogen diversos episodios, historias y otros detalles de
estas festividades.

En mayo celebramos el Dia Internacional de los Museos ofreciendo a los visitantes
de nuestra web la imagen de la fachada a modo de invitacién a una jornada de puertas
abiertas. En la imagen estaba representado el publico del Prado, personas paseando,
sentadas en el césped o haciendo cola para entrar, pero ademads, al ser un dia de celebra-
cién, también nos acompanaban los personajes de los cuadros. Fue un auténtico reto
buscar y localizar a todos ellos, convirtiendo la propuesta en una actividad ludica y llena
de aprendizajes sobre las colecciones y sobre el trabajo en el Museo.
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FORMACION ON-LINE

En marzo se oferté una nueva edicién de los MOOC (Massive Open On line Course) sobre
el Bosco y sobre Velazquez. Estos cursos, que cuentan con la colaboracién con Telef6-
nica Educacién Digital, se inscriben dentro del programa Prado online para incremen-
tar el conocimiento sobre la coleccion y las actividades del Museo a través de internet.
Suponen ademads un hito en produccién e innovacién educativa tanto por los conteni-
dos como por los medios tecnolégicos empleados en su grabacion.

En el curso dedicado al Bosco se relatan y detallan todas las obras del pintor en el
Museo del Prado, la mas completa coleccién de sus obras de cualquier institucién,
desde La Piedra de la Locura, La Tabla de los Pecados Capitales, hasta los tres impresionan-
tes tripticos que completan la coleccién: Lz Adoracion de los Magos, El Carro de Heno'y,
por supuesto, E/ fardin de las Delicias, que al ser una de las obras mas visitadas del Museo,
ha merecido un tratamiento mas pormenorizado. En esta segunda edicién del curso se
matricularon 7.568 personas.

El curso “Veldzquez en el Museo del Prado” revisa toda la trayectoria de este artista
sevillano identificando a los maestros y ejemplos que él tomé para su aprendizaje e ins-
piracién, asi como aquellas obras que marcan su recorrido personal y profesional. Los
objetivos del curso son conocer la evolucion de la obra y vida de Veldzquez, revisar el
contexto histérico de un periodo muy concreto de la historia de Espafa, analizar las
claves pictéricas de Veldzquez y su impacto global, ademas de reconocer las caracteris-
ticas generales del Museo del Prado como museo nacional. En esta tercera edicién del
curso se matricularon 11.081 personas.
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Anexo

EL CIERRE Y LA REAPERTURA A LA VISITA PUBLICA

Se redimensiond el Centro de Atencién al Visitante y se conformé un protocolo de actua-
ci6n con el fin de devolver la totalidad de las entradas vendidas de manera anticipada.

Se trabajé en adecuar los servicios de atencidn al visitante, taquillas, control de acceso,
Centro de Atencién al Visitante, servicio de informacion, filas y acogida a las nuevas con-
diciones de lavisita, adoptando las medidas para que el dia de la reapertura estuviera todo
listo y preparado para recibir al pablico en las mejores condiciones de seguridad.

Se realizaron ajustes del sistema de venta de entradas para adecuarlo a las nuevas con-
diciones de acceso aforado de la totalidad del Museo, adaptando el interfaz de reservay
venta para ofrecer la opcién de adquirir la entrada con pase horario de manera anticipada
a través de internet tanto a Reencuentro como posteriormente a las exposiciones tempo-
rales con aforos simultdneos y distintos pases. Por tltimo, se desarroll6 la venta aforada
para la visita en grupo. De forma sucesiva se ha ido adaptando el interfaz a la apertura
de cupos periddicos en funcién de la apertura de nuevos espacios en el Museo y de los
cambios en los aforos permitidos en cada momento de la desescalada. Estos evolutivos
tuvieron su reflejo en los informes de cierre de caja en taquilla, en la conciliacién de venta
en internet y en el Sistema de Automatizacién de Estadisticas del Museo.

Asimismo, se elaboré una nueva Normativa para la visita, estableciendo las nuevas
condiciones de visita de acuerdo a las restricciones establecidas por el Gobierno para
la visita publica a los museos con motivo de la crisis sanitaria por el Covidig. Dicha
Normativa ha ido adecudndose en funcién de las fases de desescalada establecidas en
el Plan para la transicién hacia una nueva normalidad y de la revisién del Plan de Con-
tingencia y Prevencion del Museo Nacional del Prado ante la Covid-19, aprobado por
Resolucién del Museo Nacional del Prado de 28 de mayo de 2020, asi como de la rea-
pertura progresiva al publico de salas de exposicion y la reanudacion paulatina de ser-
vicios y actividades.

Todas estas novedades conllevaron un programa de formacién del personal de los
servicios de atencion al visitante para atender e informar debidamente al publico del
Museo, de acuerdo a las nuevas condiciones de la visitay las medidas de seguridad adop-
tadas como consecuencia del Covidrg.

Por 1ltimo, y atendiendo a las recomendaciones de las autoridades sanitarias, se
trabaj6 para adecuar los recursos para la visita disponibles habitualmente en papel en
recursos digitales, con el fin de poner a disposicién del publico, la informacién rela-
tiva a la nueva reorganizacién de las obras maestras de la coleccién llevada a cabo en
Reencuentro.

Los cambios en la visita

Una vez finalizado el confinamiento domiciliario establecido con la declaracién del
estado de alarma, el Museo del Prado volvié a abrir a la visita publica el 6 de junio de
2020 con la aprobacién de la Resolucién del Museo Nacional del Prado, de 1 de junio
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de 2020, por la que se establece la reapertura publica del Museo con condiciones espe-
ciales.

Dichas condiciones eran las establecidas tanto en la normativa de las autoridades
sanitarias como en el propio Plan de Contingencia del Museo. En ese marco se dicta-
miné mediante Resolucién del Museo Nacional del Prado de 1 de junio de 2020, que los
dias 6y 7 de junio de 2020 la visita se realizara con entrada individual gratuita para todos
los visitantes, que a partir del 8 de junio el precio de la entrada fuera el de la entrada
individual correspondiente en cada caso, reducido en un 50 %, y que el horario de visita
en domingo y festivos se redujera en dos horas, quedando de 10:00 a 17:00 horas.

Junto con estas condiciones de visita, el Museo establecié una reduccién del aforo
en salas de acuerdo a las directrices del Ministerio de Cultura y Deporte y adaptado a
cada una de las fases de la desescalada. El cierre parcial del espacio expositivo se resol-
vié con un espectacular montaje que reunia las obras maestras mds destacadas de la
Coleccion en la Galeria Central y salas adyacentes, un espacio emblematico que, por sus
caracteristicas arquitectdnicas, garantizaba el cumplimiento de las recomendaciones
de las autoridades sanitarias y procuraba un modelo de visita seguro, estableciéndose
un recorrido lineal con acceso por la Puerta de Goya y salida por la de Murillo, reser-
vandose la Puerta de Jer6nimos para las personas con movilidad reducida, carritos de
nifio y Amigos del Museo.

La Normativa para la visita publica al Museo Nacional del Prado, redactada para
esta situacién, ha ido adaptindose sucesivamente en funcién de las distintas fases de
desescalada y de las necesidades del Museo y la ampliacion de sus espacios y servicios.

Algunos datos

— EI Museo reabri6 sus puertas el 6 de junio de 2020 con una capacidad maxima de
1.697 entradas al dia.

— Los dias 6 y 7 de junio donde el Museo fue de acceso gratuito durante la totalidad de
su apertura, se recibieron 2.892 visitantes.

— Nuevo horario: de lunes a sibado de 10 a 20 horas y domingo y festivos de 10 a 17
horas, manteniéndose el horario gratuidad todos los dias, las dos tltimas horas de
apertura.

— El precio de las entradas se redujo en un 50%. (hasta la apertura de Invitadas el 6
de octubre)

* Entrada general 7,5

* Entrada reducida 3,75

* Entrada gratuita 0,00

* Entrada General + Guia del Museo del Prado 16,05
* Tarjeta Anual de Museos Estatales 36,06

— Las demas modalidades de entradas quedaron suspendidas, incluida la entrada abono
Paseo del Arte.

— El Museo se aforé en su totalidad, estableciendo pases horarios cada media hora.
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5. Prado digital

— Inicialmente la visita era tinicamente individual, hasta un médximo de 5 personas
de la misma unidad familiar. Posteriormente se permitié la visita en grupo con un
maximo de 10 integrantes (nueve visitantes mas el guia).

— La adquisicién de entrada era preferentemente on-line, incluido el horario de gra-
tuidad, con una antelacién minima de 24 horas. En aquellos casos en que no se dis-
pusiese de los medios necesarios, se facilit6 la venta directa en taquilla, recomen-
dandose la tarjeta de crédito como medio de pago.

— Se estableci6 un protocolo de acceso con control de temperatura.

— Control riguroso de fecha y hora de entradas para acceder al Museo.

— Se estableci6 un recorrido lineal para la visita debido a la apertura parcial del espa-
cio expositivo, preestablecido por el Museo

— Se interrumpieron de manera temporal los siguientes servicios:

* Las actividades culturales y didacticas

* Las visitas en grupo

* El servicio de consigna y guardarropa, el préstamo de sillas de ruedas y carritos
de bebé

* El servicio de audioguias

— El plano y los contenidos del recorrido de la visita estaban disponibles iinicamente
en version digital, en la web del Museo.

— El uso de ascensores quedo restringido a visitantes con movilidad reducida y carri-
tos de bebé.
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Comisariado digital

OBJETIVOS

Ampliar la experiencia Prado a través de los medios digitales, constituyéndose este en
un referente en la difusién de datos y contenidos culturales y artisticos en el entorno
digital, mientras se siguen explorando nuevas vias para narrar la historia, actividades y
colecciones del Museo, y fidelizando al usuario desde la interaccion digital.
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WEB

Durante del afio se realizaron ajustes y correcciones tanto en contenido como en fun-
cionalidades en las fichas de obras del canal Coleccién, asi como aumento diario en
el nimero de obras resefiadas en el mismo, llegando a las 18.730 obras. En la versién
en inglés, hasta las 6.120. Por otro lado se desarrollaron de microsites especificos con
motivo de las exposiciones organizadas por el Museo en el periodo.

Dentro de la integracién de una versién de despliegue automatico para las instala-
ciones de nuevas funcionalidades y contenidos en las plataformas de desarrollo, pre-
produccién y produccién del Servicio Web, se cre6 nuevo entorno de preproduccién
mads ajustado a las necesidades marcadas para el paso a produccién.

Se actualizaron contenidos de los proyectos audiovisuales documentales Voces de/
Prado y Memoria audiovisual presentados en el ano del Bicentenario poniendo asi a dis-
posicién publica nuevos contenidos de los mismos.

En el confinamiento su publicaron nuevos médulos en la home de la pagina web
del Museo para dar soporte y visibilidad a los contenidos generados para la campafa
#Pradocontigo. Desde marzo hasta el inicio de la exposicion Reencuentro, se crearon un
total de 55 nuevos médulos los cuales recogieron toda la actividad, digital, del Museo
mientras que éste permanecio cerrado a la visita. Creacién y publicacion de una nueva
tipologia de actividades para aglutinar los contenidos de la citada campana.

Una vez reabierto, desde el punto de vista de la informacién al visitante incluy6 la
guia accesible y el plano accesible de las 10 obras maestras dentro del canal Visita, donde
también se han realizado ajustes en su estructura por las circunstancias excepcionales
de acceso al Museo debidas a la pandemia. Esto implicé redisefiar el canal Visita para
adaptarlo a las condiciones especiales de la exposicion Reencuentro, la cual, supuso la
reapertura del Museo tras el confinamiento, asi como el redisefio y publicacién de una
audioguia web de las obras y con la narracién de los comisarios para la citada exposicion.

También continud llevandose a cabo la actualizacion de los informes de visitante
fisico al Museo en la web, con periodicidad semanal. En el canal Museo, se incorpora-
ron las memorias de cuentas anuales y del informe de fiscalizacion 2018 del Tribunal de
Cuentas, asi como las actualizaciones pertinentes en la seccién Marco juridico.

En cuanto a las mejoras en disefo y funcionalidades, se desarroll6 un nuevo ment
de navegacién para su integracion en el website con motivo del proyecto Puerta digital,
el cual, se implementard coincidiendo con el lanzamiento del proyecto. También se
disefi6, desarroll6 y publicé la nueva secciéon Colabora que sustituye, dentro del canal
Museo, a Accion corporativa.

Por dltimo, se cre6 una pagina con recursos para la visita para la exposicion Invita-
das, que facilita la descarga del plano, el folleto y la guia de sala, y la reproduccién de
audioguias para el visitante en sala.
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EDUCACION

Durante todo el confinamiento se trabajé en estrecha colaboracién con la Coordina-
cién General de Educacién parala publicacidon de las actividades online que éstallevaba
a cabo en el website del Museo, manteniéndose asiuna oferta de actividades constante
y variada desde el Museo para sus usuarios y visitantes.

También se modificaron los formularios de inscripcién a las diferentes actividades
incluyendo la funcionalidad de gestion de sesiones, eso supone la inclusion de una nueva
categoria de actividades culturales. Se mejor6 también la gestion de las colas de usua-
rios en los formularios de inscripcién para una mejor gestién de las situaciones de alta
concurrencia que debido a la alta actividad digital se estaba recibiendo.

Se realizé por dltimo una plantilla de disefio e integracién para interactivos edu-
cativos en el website del Museo comenzando con el de la actividad “Carta de ajuste”.

Enmarcada dentro de las actividades que se hicieron con motivo del Dia del Libro se
celebré una Editatona. Los dias 13 y 20 de noviembre el Museo del Prado y Wikimedia
Espafa organizaron este evento de edicién colectiva y simultdnea en Wikipedia, con
el objetivo de aumentar el nimero de mujeres que editan Wikipedia y mejorar o crear
articulos desde una perspectiva de género. En esta ocasion, el encuentro se celebré en
el marco de la exposicién Invitadas: fragmentos sobre mugeres, ideologia y artes pldsticas en
Espania (1833-1931) y la propuesta consistié en incorporar ala enciclopedia libre las voces
de las artistas sobre las que hay poca informacién o que todavia no tienen articulo.

DOCUMENTACION

En este ano, se haampliado el sistema de anotacién semantica de los textos explicativos
de las obras de la Coleccién, dentro del proyecto de Lectura Aumentada (INLU). Se han
anotado en el 2020 todas las obras publicadas en el website que son esculturas y dibujos.

También se ha modificacién y mejorado servicio de sincronizacién de obras y auto-
res entre el website y el Servicio de Acceso a las Colecciones (SAC), para integrar los
numeros de catilogo de los conjuntos de obras con mds de una parte.

Por dltimo se ha realizado un desarrollo para generar automaticamente imagenes
y miniaturas a partir de documentos en formato PDF, para el proyecto “El Prado efi-
mero”.

COMUNICACION DIGITAL

Las cifras del afio 2020 vienen condicionadas por la pandemia y en especial por el
periodo de cierre del Museo del Prado, de 12 de marzo al 6 de junio. Para servir de
apoyo ala sociedad en un momento tan complicado, se intensific6 el esfuerzo en redes
a través de la campana #PradoContigo, doblandose el nimero habitual de publicacio-
nes e interacciones.
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Las visualizaciones de los contenidos, asi como el nimero de seguidores, aumenta-
ron considerablemente respecto al afio pasado.

La estrategia en redes sociales viene marcada por los videos en directo en Instagram
de lunes a viernes de 9.50 a 10 de la mafiana. Posteriormente, esos videos se publican
de forma permanente en IGTVy en Facebook. Se aprovecha ese espacio para difundir
las colecciones del Museo, las exposiciones, actividades, donaciones, asi como cual-
quier otro aspecto relevante que complemente la agenda de comunicacién del Prado.
En dichos videos participan especialistas del propio Museo, asi como personajes rele-
vantes o investigadores de otras disciplinas distintas de la Historia del Arte, como la
medicina, el derecho, la botanica, etc.

La iniciativa lleva tres anos de recorrido con gran éxito, lo que hallevado a que el 11
de marzo de 2020 The New York Times le dedicara un articulo, “The Prado Museum’s
Unsung Workers Step Into the Limelight”.

También se utilizan las redes, mas alld de los videos en directo o editados, para
difundir actividades y exposiciones, asi como para resolver dudas de los usuarios e
interactuar con la audiencia en general.

Facebook

En 2020 llegamos alos 1.100.387 seguidores. Las publicaciones se centraron sobre todo
envideos de obras comentadas, promocionales y videos en directo recuperados de Ins-
tagram, con un promedio que supera las §0.000 visualizaciones por video. Las publica-
ciones de mayor éxito fueron:

— Video “Museo del prado y Flamenco se juntan por el Dia Mundial del turismo”, con
2.1 millones de reproducciones y 37.000 me gusta (27 de septiembre)

— Video en directo “Museo del Prado y Flamenco”, con 678.700 visualizaciones y
28.000 me gusta (25 septiembre)

— Video en directo “;Qué pinté Goya debajo de “La condesa de Chinchon”?”, con la
participacién de la restauradora Elisa Mora, que obtuvo §14.000 visualizaciones y
21.000 me gusta (11 de febrero)

— Video en directo sobre el “Triptico del jardin de las Delicias”, del Bosco, con
405.100 visualizaciones y 25.000 me gusta (12 de abril)

Twitter

En 2020 llegamos a los 1.270.020 seguidores y publicamos 1470 tuits. El momento
mas destacado, por su contenido, fue la retransmisién en directo a través de Periscope
(plataforma de video en directo de Twitter), el 11 de marzo, del cierre de las puertas del
Museo por la pandemia. Elvideo obtuvo 9o.000 visualizaciones y 209.497 impresiones.
Por otro lado, las publicaciones de mayor éxito fueron:

— Video “Museo del Prado y flamenco”, con 433.000 visualizaciones y 572.492 impre-

siones (27 septiembre)
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— Tuit sobre el aniversario del Museo, con 760.625 impresiones (19 noviembre)
— Video en colaboracién con la cantante Sheila Blanco, sobre Los fusilamientos del 2
de mayo, de Goya, con 183.000 visualizaciones y 490.000 impresiones (2 de mayo)

Instagram

En 2020 llegamos a 780.000 seguidores y realizamos 220 videos en directo. Destacan
las series de videos en directo compartiendo pantalla, que posibilitaron continuar con
la actividad a pesar del cierre del Museo.

Dentro de la campana #PradoContigo se llevaron a cabo videos en directo desde el
domicilio particular, conectando con los distintos especialistas del Prado.

También se utiliz6 dicho formato para invitar a los usuarios a participar activamente
de los directos. En esta ocasion, la grabacion se hacia dentro del Museo, a pesar de estar
cerrado al publico. Se aceptaba la solicitud de un seguidor, lo que dividia la pantalla
en dos. La parte superior para el Prado y la inferior para el invitado. A continuacién,
se le preguntaba qué obra deseaba ver y se mostraba en la parte de pantalla del Prado.
Durante las 10 sesiones que se realizaron participaron, ademds del pablico nacional,
personas de diferentes partes del mundo, como Suiza, México, Argentina, Perd, EEUU,
etc.

El 18 de mayo, para celebrar el Dia de los Museos, se invit6 a 21 museos nacionales
a participar en un mismo video en directo, con pantalla compartida, en el que se daba
paso a las diferentes instituciones mientras se enfocaba con la parte de pantalla del
Museo del Prado alguna obra relacionada con su coleccién. El video en directo super6
las tres horas de emisién y después de publicarlo en IGTV alcanzé 69.000 reproduc-
ciones y mas de 300 comentarios. Participaron en la iniciativa los siguientes museos:
— Museo Reina Sofia
— Museo de Navarra
— Teatro-Museo Dali de Figueres
— Museo de Bellas Artes de Badajoz
— Museo Casa Natal Jovellanos/Museo Nicanor Pifiole en Gijon
— Museo de Pontevedra
— Museo de Bellas Artes de Alava
— Museo de Menorca
— Museo Nacional de Cerdmica y Artes Suntuarias Gonzalez Marti
— Museo Nacional de Arte Romano de Mérida
— Museo Nacional Thyssen-Bornemisza
— Museo de Altamira
— Museo del Greco
— Centro Atlantico de Arte Moderno
— Museo Nacional de Escultura
— Museo Sefardi
— Museo del Traje
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— Museo Nacional de Antropologia
— Museo del Romanticismo

— Museo de América

— Museo Sorolla

Dentro del formato habitual de videos en directo, destacan las transmisiones desde el

Museo Naval el 19 de noviembre para hablar del Prado Disperso, y la del Museo Sorolla,

el 30 de noviembre, sobre el préstamo de obras para la exposicién “Invitadas”. También

la del 23 de septiembre, con motivo de la celebracion del Dia de la Lengua de Signos,

en donde se incluy6 una traduccién simultdnea LSE.
Las publicaciones mds destacadas de 2020 en Instagram han sido:

— Video en directo “Rubens, Veronés y Poussin con Alejandro Vergara”, con 181.000
reproducciones y mis de 1.300 comentarios (13 de marzo)

— Video en directo “Las plantas del jardin de las Delicias del Bosco” con Eduardo Bar-
ba, 156.000 reproducciones y mas de 9oo comentarios (publicado el 14 de marzo)

— Video “Descubre a Goya con Sheila Blanco”, con 153.000 reproducciones y mis de
700 comentarios (2 de mayo)

— Video en directo “Las esculturas del Greco” con Sonia Tortajada, con 141.000 re-
producciones y mas de 400 comentarios (publicado el 14 de marzo)

— Video en directo “Museo del Prado & Flamenco”, con 134.000 reproducciones y
mads de 1.000 comentarios (25 de septiembre)

TikTok

En junio de 2020 el Museo del Prado abre un perfil en la red social TikTok, siendo uno

de los primeros museos a nivel internacional en hacerlo. Esta red es una apuesta estra-

tégica para llegar a una audiencia joven, interesada en el arte, pero sin grandes conoci-

mientos previos. Desde su apertura se han publicado 56 videos y conseguido 90.000

seguidores. Destaca el publicado el 15 de junio, sobre el bucaro representado en “Las

meninas”, con 472.200 reproducciones. También se han realizado tres videos en directo,

en espaiol, inglés y japonés:

— 16 de junio con el director, Miguel Falomir, 48.600 espectadores

— 18 de junio con el conservador Alejandro Vergara (en inglés), 66.100 espectadores

— 16 de noviembre con la restauradora Minako Wanda (en japonés) 15.300 especta-
dores
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Fliggy
El 22 de julio se hizo una emisién bilingiie en castellano y chino para a través de la aplica-

cién del grupo Alibaba Fliggy y TaoBao como estrategia para llegar a la audiencia china
durante los meses de pandemia. La conexién en directo desde Reencuentroy el taller de
restauracion de pintura se realizé entre las 9.00 y las 11.30 h y conté con las interven-
ciones de Miguel Falomir, director del Museo del Prado; el director adjunto, Andrés
Ubeda; los conservadores Alejandro Vergara, Leticia Ruiz y Javier Bar6n; y Enrique
Quintana, coordinador de los talleres de restauracion del Museo. El directo fue visto
por 500.000 espectadores y generé mds de 100.000 “me gusta” y 2.000 comentarios.
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Relatos transmedia

IMAGENES EN MOVIMIENTO

El Area de Comunicacién ha gestionado en su plataforma de YouTube un total de 197
videos entre conferencias, cursos MOOC:s, cursos de la Fundacién de Amigos y pro-
ducciones propias, alcanzando en todo el afio la cifra de 5.002.783 visualizaciones y con
un aumento de 38.479 suscriptores, lo que supone un crecimiento del 84% respecto al 2019.

Sin embargo la actividad de Video del Museo no se circunscribe tnicamente a lo publi-
cado en dicha plataforma. La alta demanda de video que se venia dando en afos anterio-
res, se ha agudizado con la situacién de la pandemia y , en colaboracién con las diferentes
areas del Museo, se han realizado diversos materiales tanto de uso puablico en el caso de las
audioguias para Atenci6n al Visitante en las exposiciones de “Reencuentro” e “Invitadas”,
como de uso interno para Recursos Humanos, con el mensaje del Presidente del Patronato
alos trabajadores o las piezas de formacién para el personal del Museo sobre los sistemas
de seguridad para la proteccion del fardin de las Delicias del Bosco o de las Hilanderas de
Velazquez, en colaboracién con Coleccién Permanente y Restauracién. Del mismo modo
se han facilitado materiales audiovisuales para la creciente demanda de los medios a través
del Servicio de Prensay para patrocinadores a través del Area de Relaciones Institucionales.
En un afno de tantas dificultades financieras para el Museo, se ha seguido a avanzando
en la configuracién y construccién del Archivo audiovisual, con la firme certeza de que
filmaciones de calidad bien gestionadas en un archivo accesible se convierten en un
patrimonio potencialmente comercializable.

Con el arranque de 2020 se publicé la conversacién entre Manuela Mena y Jose
Manuel Matilla, “Una invitacidn a la reflexién: Temas universales en Goya” con motivo
de la exposicién Dibujos de Goya que junto a los demas materiales divulgados sobre la
exposicion, entre obras comentadas, conferencias y didlogos realizados en el auditorio,
obtuvieron més de 108.000 visualizaciones. También en este primer trimestre se cubri6
el montaje “El otro Tesoro”: Los estuches del Delfin y un video sobre la Historia del
Tesoro del Delfin que alcanzaron los 10.000 visionados.

Durante el periodo del confinamiento, entre el 14 de marzo y el 21 de junio, se llega-
ron a realizar 32 piezas junto a la iniciativa “El Museo del Prado sin fronteras” con diez
breves clips de video de personal del Museo, en diferentes idiomas, invitando ala visita
online durante el tiempo que el Museo permaneciera cerrado y el mensaje del Director
sobre la inevitable postergacion de la apertura de Invitadas. Se lanz6 también una nueva
serie de videos sobre la coleccién permanente bajo el titulo, “Descubriendo la colec-
cién”, en los que diversos conservadores y restauradores comentaron desde sus casas
obras que aun siendo menos conocidas para el gran publico son de vital importancia en
los fondos del Museo y han alcanzado un total de 85.000 visionados.

Se lanz6 también en aquellos dias, en colaboracién con la intérprete musical Sheila
Blanco, una invitacién a conocer la obra de Goya a través de laweb con Claro de Luna, de
Ludwig van Beethoven y la accién divulgativa de la actividad del Museo acompanando
cada estacién del ano con la reconocida composicién de Vivaldi. Las cuatro piezas han
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superado los 166.000 visionados. En esas mismas fechas se sumo la pieza de danza
Equilibrio con una coreografia en la Galeria Central, en colaboracién con el INAEM.

Se dedic6 también una especial cobertura al montaje de Reencuentro y su posterior
divulgacion a través de un tZme- lapse y una pieza sobre el montaje con palabras de Miguel
Falomir. Por otro lado se realizaron cuatro videos que documentan las acciones mds
relevantes, que en el marco de la exposicidn, destacan el momento histérico que atra-
viesa el Museo: la inauguracion con la reapertura del Museo, el homenaje a los sanitarios
y cuerpos de Seguridad, el dia Mundial del Turismo y el apoyo a la sociedad de tablaos
flamencos con una coreografia de Antonio Najarro que en la actualidad superan las
220.000 visualizaciones.

De la misma manera para la exposicién de “Invitadas”, se realizaron un total de 20
comentarios de obras que junto a la difusién por streaming de la rueda de prensa, y
las diversas conferencias, en la actualidad ha reunido mas de 297.000 visualizaciones.

La exposicion “Los Grecos de Illescas” y la nueva sala del Bosco, tuvieron también
cobertura desde Video obteniendo cerca de 50.000 visitas entre ambos contenidos.

En colaboracién con el Centro de estudios se realizaron las diversas piezas introduc-
torias al Seminario online “Imdagenes de la otra Edad Media”, dirigido por Joan Molinay
se publicaron las cuatro sesiones del mismo. En la divulgacién de la actividad académica
del Area de Educacién, se gestionaron las Jornadas “Historia de dos pintoras: Sofonisba
y Lavinia” y también se publicaron los cursos de verano “El legado del Nuevo Mundo.
Arte latinoamericano de la Edad Moderna” y anual “La era de los genios. De Miguel
Angel a Arcimboldo” organizados por la fundacién de Amigos. Todo ello supone un
total de 60 archivos que han tenido 95.000 visionados.

En el ambito de la Restauracion se han publicado diferentes trabajos entre los que
destacan el proceso de restauracion de La Nevada, de Francisco de Goyay el avance de
la restauraciény del estudio de La condesa de Chinchon, ambas obras a cargo de la restau-
radora Elisa Mora, que alcanzaron las 100.000 visualizaciones. De la misma manera se
siguen documentando los trabajos de restauracién y rehabilitacion del Salén de Reinos
y trabajos en el Taller del Museo como Atalanta e Hipomenes de Guido Reni'y La transfi-
guracion de Giovanni Francesco Penny.
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Mineria de datos

CRM

En 2020 se continda trabajando en la centralizacién y coordinacién de los envios de
correo electrénico de las diferentes Areas del Museo del Prado, incluyendo Comuni-
cacién, Educacién, Escuela Prado, Biblioteca, Archivo y Documentacién y Patrocinio
y Relaciones Institucionales.

CAPTURA DE DATOS

Durante el afio se continua realizado la recopilacién y seguimiento continuado de los
datos procedentes de la actividad digital del Museo, adaptando el sistema de medicién
a los cambios introducidos en las diferentes paginas web del Museo. Ademas, se rea-
liza el seguimiento de la eficiencia de las campafas publicitarias orientadas a generar
visitas a la pagina web.

Optimizacion de recursos
y transversalidad

INTELIGENCIA COLABORATIVA

Durante el afio 2020 se continud trabajando en la ampliacién del proyecto “infoPrado”
patrocinado por Samsung, realizando los preparativos para la inclusién de las nuevas
pantallas de los pasillos de acceso ala Sala de las Musas en el sistema de gestién “Magic
Info”, asi como una nueva pantalla en la Puerta de Jerénimos.
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6. Gestion de calidad

OBJETIVOS

Gestionar las infraestructuras de los edificios constituyentes del campus del Museo
Nacional del Prado, desde patrones de eficiencia y sostenibilidad.

Desarrollar herramientas de planificacién que faciliten la gestién ordinaria de la ins-
titucién. Establecer nuevos procedimientos administrativos y protocolos de gestién.
Fomentar los canales de informacién, comunicacién y coordinacion interna, estable-
ciendo nuevos hébitos profesionales.

Establecer los instrumentos necesarios para hacer posible la progresion profesional
y promocion interna de los trabajadores del Museo Nacional del Prado.

Promover las buenas pricticas y potenciar la conducta ética de los profesionales
del Museo.

Fomentar el compromiso individual de los trabajadores con la Institucién, implan-
tando medidas de incentivacién e integracion de todo el personal del Museo.
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Mantenimiento, sostenibilidad
y mejora de infraestructuras

El Museo Nacional del Prado ha realizado en la anualidad 2020 numerosas actividades
dirigidas al mantenimiento, sostenibilidad y mejora de las infraestructuras del campus,
con el objetivo de garantizar la conservacion de los edificios del Museo preservando su
valor histérico y su contenido, optimizando recursos y protegiendo el medio ambiente.
Para ello se han llevado a cabo las intervenciones necesarias para conseguir los espacios,
instalaciones y equipamientos mas adecuados y confortables para el desarrollo de todas
las facetas del Museo, como se detalla a continuacion.

ESPACIOS PUBLICOS

Las intervenciones arquitecténicas realizadas para conseguir la mejora de las caracte-
risticas fisicas, de los servicios e instalaciones de los espacios del Museo caracterizados
por la presencia de publico y la ausencia de colecciones, son las siguientes:

— Disposicién de petos de vidrio para mejora de la seguridad de las escaleras ubicadas
en el Patio del Abside.

— Dotacién de barandillas a la nueva rampa de acceso a la sala 100.

— Reparacién de pavimentos de piedra en salas de exposicién y zonas de transito pu-
blicas, consistente en la sustitucién por nuevas piedras de las piezas que presenta-
ban roturas o grandes desconchones.

— Enlos altimos meses del afio, se ha desarrollado la licitacién para la contratacién de
un Estudio previo que permita conocer en profundidad la problemadtica existente
en relacion a los solados del edificio Villanueva, llevando a cabo un anilisis técnico
que determine las causas de sus lesiones y aporte las pautas necesarias para su reso-
lucién definitiva de una manera técnicamente sustentada, programada en el tiempo
y valorada econémicamente. El inicio de su ejecucion se prevé dentro de las prime-
ras semanas mes del afio 2021.

ESPACIOS INTERNOS

Las intervenciones arquitecténicas llevadas a cabo para conseguir la mejora de las carac-

teristicas fisicas, servicios e instalaciones de diversos espacios internos del Museo, con

el objetivo de optimizar su funcionamiento, son las siguientes:

— Reparacién y conservacién de paramentos interiores de los edificios Villanueva y
Jer6nimos, finalizando la labor comenzada en 2019.

— Elaboracién del informe de Inspecciéon Técnica de Edificios para el inmueble de la
calle Pérez de Ayuso 20 (almacén de marcos).

— Refuerzo de paramentos con franja de chapa de acero inoxidable en zonas deterio-
radas por el roce contintio dentro del Pabellon Sur y del Gabinete Médico del edi-
ficio Jer6nimos.
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MANTENIMIENTO E INSTALACIONES

Alo largo de esta anualidad se han llevado a cabo diversos procesos de planificacién y
sus consecuentes intervenciones para conseguir hacer mds rentables y sostenibles las
instalaciones del campus del Museo, para asegurar la conservacién de distintos elemen-
tos de dichos inmuebles, como las cubiertas o las fachadas, y para mejorar su accesi-
bilidad. En esta linea, se han realizado las siguientes intervenciones arquitectodnicas,
mantenimientos y adaptaciones a normativa y actuaciones sobre instalaciones:

— Dentro del “Plan de Mantenimiento y Conservacién de las Cubiertas del Edificio
Villanueva”, puesto en marcha en 2012, en 2020 se ha finalizado la redaccién del
proyecto para la restauracion de las cubiertas inclinadas del bloque de Goyay sus
aleros, el cual ha sido aprobado por la Direccién General de Bellas Artes y la Ofici-
na de Supervisién de Proyectos de la Gerencia de Infraestructuras y Equipamientos
de Cultura, de modo que se podrd plantear la licitacién publica de la ejecucion de
las obras en la anualidad 2021. Estas obras tienen como finalidad garantizar que las
cubiertas cumplen estrictamente la funcién de barrera impermeable, aprovechan-
do la intervencién para mejorar sus condiciones de aislamiento. El proyecto inclu-
ye la instalacion de sensores de temperatura, humedad relativa y agua liquida para
un seguimiento continuo del comportamiento higrotérmico de la cubiertay de sus
distintas capas por el Museo y el Instituto Eduardo Torroja de Ciencias de la Cons-
truccién. Al margen de este proyecto, en 2020 se han llevado a cabo distintas inter-
venciones de reparacion en todas las cubiertas del Edificio Villanueva.

— A raiz del deterioro progresivo detectado en los fraileros de madera de los huecos
de fachada del Casén, y de los fuertes movimientos a los que se ven sometidos en
episodios de viento, en los ultimos meses de 2020 los técnicos de mantenimiento
Carpinteros del Area de Obras y Mantenimiento han llevado a cabo el desmontaje
de todos ellos para evitar riesgos y han comenzado con su restauracion, refuerzo y
proteccidén para su posterior recolocacién una vez se complete la intervencién en
taller sobre el conjunto todos ellos.

— Durante 2020 han continuado los trabajos de actualizacién permanente de la docu-
mentacion grafica de los edificios del Museo, sus sistemas, instalaciones, dotacio-
nes, usos, superficies, etc., para garantizar que todas las intervenciones que se han
realizado durante el ano queden perfectamente documentadas para servir de base a
futuras actuaciones y para el registro histérico del Museo.
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Coordinacién e informacion

DESARROLLO NORMATIVO Y SEGUIMIENTO PROCEDIMENTAL
Corpus de normas internas aprobadas a los largo de 2020, clasificadas por tipologias;

Cardcter general

— 2020-03-11 Resolucién del MNP por la que se establece la suspension de la activi-
dad publica del Museo y el cierre del mismo.

— 2020-03-12 Resolucién del MNP por la que se establece el cierre provisional del
centro de trabajo hasta nuevo aviso.

— 2020-03-12 Resolucién del MNP por la que se establecen los servicios minimos
esenciales.

— 2020-05-28 Resolucién por la que se aprueba el plan de contingencia y prevencioén
del MNP ante la COVID 19 y se acuerda la reapertura del centro de trabajo.

— 2020-06-01 Resolucién el MNP por la que se establece la reapertura ptblica del
Museo con condiciones especiales.

— 2020-06-01 Resolucién el MNP por la que se aprueba la incorporacién al servicio
presencial, permanente o intermitente, de los empleados pertenecientes a las uni-
dades que se relacionan, en los términos previstos en el plan de 28 de mayo de 2020
de contingencia y prevenciéon del MNP ante la COVID 19.

— 2020-06-03 Resolucién del museo nacional del prado, de 3 de junio de 2020, por la
que se aprueba la incorporacion al servicio presencial permanente de los emplea-
dos pertenecientes a las categorias profesionales que se relacionan, en los términos
previstos en el plan de 28 de mayo de 2020 de contingencia y prevencién del MNP
ante la COVID 19.

— 2020-07-06 Resolucién del MNP por la que se aprueba la revision del plan de 28 de
mayo de 2020 de Contingenciay Prevencién del MNP ante la COVID-19.

Protocolos e Instrucciones

Area de Biblioteca y Archivo

— 2020-06-03 Resolucién del Director del MNP por el que se aprueba el protocolo de
actuacion de Biblioteca durante el Escenario 3 del Plan de Contingencia. (2020/08)*

Area Econémico-Financiera

— 2020-11-06 Resolucién del Director del MNP por la que se modifica la Instruccion
Interna de Gestion de Tesoreria. (2020/12)*

Area de Relaciones Institucionales

— 2020-06-03 Resolucién del Director del MNP por la que se aprueba el nuevo
protocolo para la visita privada en el escenario de prevencién ante el COVID-19.
(2020/0%)*

Servicio de Patrocinio:

— 2020-02-20 Instrucciones de régimen interno sobre modalidades de patrocinio y
beneficios fiscales en el MNP. (+ ANEXOS) (Actualizacién) (2020/02)*
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Coordinacién General de Conservacion

— 2020-03-02 Resolucién del MNP por la que se establece el procedimiento de actua-
cién para los viajes del personal técnico del museo en caso de riesgo de seguridad o
sanitario. (2020/04)*

— 2020-06-03 Resolucién del MNP por la que se aprueba el procedimiento de actua-
cion para la conservacién de las colecciones del MNP ante la reapertura del Museo
tras el estado de alarma por COVID-19 y durante la persistencia de la pandemia.
(2020/06)*

Coordinacién General de Desarrollo de Publicos y Seguridad

— 2020-01-29 Resolucién por la que se aprueba la instruccién en la que se establece la
normativa para la visita al Museo del Prado (actualizacién) (2020/01)*

— 2020-03-02 Resolucién por la que se establece el protocolo de gestion de los in-
gresos recibidos por alquiler de audioguias y sistemas de guiado de grupo del MNP.
(2020/03) *

— 2020-06-03 Resolucién por la que se aprueba la instruccién por la que se establece
la normativa para la visita ptblica al MNP, con motivo de la reapertura de la activi-
dad ptiblica del museo con condiciones especiales. (2020/07)*

— 2020-06-04 Protocolo para la visita publica al MNP, con motivo de la reapertura de
la actividad publica del museo con condiciones especiales. (2020/09)*

— 2020-10-14 Resolucién por la que se aprueba la instruccion por la que se establece
la normativa para la visita piblica al MNP. 2020/11)*

Coordinacién General de Infraestructuras y Equipamientos

— 2020-06-04 Resolucién del MNP por la que se aprueba el protocolo para la imple-
mentacioén de medidas higiénico-sanitarias preventivas relacionadas con la limpieza
de los inmuebles del campus MNP respecto al COVID 19. (2020/10)*

Regulacion de precios, tasas y otros

— 2020-12-17 Resolucién de 17 de diciembre de 2020, del MNP, por la que se publica el
Acuerdo de la Comisién Permanente del Real Patronato del MNP, en el que se fijan
los precios de entrada al Museo. (BOE 22-12-2020)

— 2020-09-22 Resolucién del Organismo Pablico MNP, por la que se fija la remune-
racion por la Direccidn, la participacién como profesorado y otros tipos de colabo-
racion en las actividades de la Escuela del Prado.

— 2020-06-01 Resolucién del MNP por la que se establece el régimen de acceso gra-
tuito, reducido y el horario de apertura de domingos y festivos al Museo con motivo
de la reapertura de la actividad del Museo con condiciones especiales.

— 2020-07-28 Resolucién del MNP por la que se amplia la vigencia de la Resolucién
de 1 de junio de 2020, donde se establece el régimen de acceso gratuito, reducido
y el horario de apertura de los domingos y festivos al museo, con motivo de la rea-
pertura de la actividad publica del museo con condiciones especiales (aplicacién al
4 de octubre).
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— 2020-09-17 Resolucién del MNP por la que se amplia la vigencia de la Resolucién
de 1 de junio de 2020, donde se establece el régimen de acceso gratuito, reducido
y el horario de apertura de los domingos y festivos al museo, con motivo de la rea-
pertura de la actividad publica del museo con condiciones especiales (aplicacién al
5 de octubre).

— 2020-09-28 Resolucién por la que se aprueba la instruccién por la que se establece
la normativa para la visita publica al MNP con motivo de la exposicion Invitadas.
Fragmentos sobre mujeres, ideologia y artes plasticas en Espafia (1833-1931).

Actividades:

— 2020-02-10 Resolucién del MNP por la que se establece el régimen de acceso gra-
tuito al museo a los participantes de la actividad Delicias del Prado, visita taller y
degustacion, los dias 22, 23, 24, 26, 26, 27y 28 de febrero de 2020 en el MNP.

— 2020-02-11 Resolucién del MNP por la que se establece el régimen de acceso gra-
tuito para 100 personas, en la celebracién de la performance “Moving off the lad 117,
el préximo 26 de febrero de 2020.

— 2020-09-21 Resolucién del MNP por la que se establece el acceso gratuito a la ex-
posicion Reencuentro del museo, a los ganadores del sorteo que celebrara la Cadena
Ser entre el 21 de septiembre y el 2 de octubre de 2020.

— 2020-09-22 Resolucién del MNP por la que se establece el régimen de acceso y el
horario de apertura de los domingos y festivos al museo, con motivo de la exposi-
cién temporal Invitadas. Fragmentos sobre mujeres, ideologia y artes plasticas en
Espafia (1833-1931).

— 2020-11-26 Resoluciéon del MNP por la que se establece el régimen de acceso gratui-
to al museo y a la exposicién Invitadas. Fragmentos sobre mujeres, ideologia y artes
plasticas en Espana (1833 -1931), a los participantes en la elaboracién de la actividad
Editadona. Invitadas.

— 2020-11-27 Resolucién del MNP por la que se establece el régimen de acceso gratui-
to al museo, a los participantes del proyecto educativo Deslizar.

— 2020-12-10 Resolucién del MNP por la que se establece el acceso gratuito a la acti-
vidad Itinerarios Incémodos, en el recorrido Diversidad y Disidencia, a los partici-
pantes del proyecto educativo Deslizar.

— 2020-12-22 Resolucién del MNP por la que se establece el régimen de acceso y el
horario de apertura de los domingos y festivos al museo, con motivo de la exposi-
cién temporal Invitadas. Fragmentos sobre mujeres, ideologia y artes plasticas en
Espafia (1833 -1931).

ARCO:

— 2020-02-05 Resolucién del MNP por la que se establece el régimen de acceso gra-
tuito al museo a los portadores de la Tarjeta VIP de la Feria Internacional de Arte
Contemporineo ARCO.
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Escuelas Pias:

— 2020-01-29 Resolucién del MNP por la que se establece el régimen de acceso gra-
tuito al museo a los integrantes de las visitas organizadas por la Orden de las Escue-
las Pias de la Provincia de Betania, Espana.

Escuela Prado:

— 2020-10-19 Resolucién del MNP por la que se establece la inscripcion gratuita a los
participantes en el seminario “Imdgenes de la Otra Edad Media” que se celebrarin
on line los dias 26 de noviembre, 3, 7y 17 de diciembre de 2020, como parte de la
actividad de la Escuela del Prado.

* Este nimero de referencia se corresponde con el ‘Registro General de Proto-
colos e Instrucciones’.

Se ha aprobado un total de 37 resoluciones a lo largo de la anualidad.

COMUNICACION INTERNA, COORDINACION E INFORMACION

El Museo del Prado, consciente de la necesidad de contribuir al desarrollo de su acti-
vidad de manera eficiente y eficaz, ha puesto a disposicién de todos sus empleados, en
los primeros meses de 2020, dos herramientas de gestion de gran utilidad, como son el
Manual de procedimientosy el Cuadro de mando.

Una iniciativa que se enmarca en el Plan de Actuacién 2016-2020, en particular en el
Programa Gestion de Calidad, entre cuyos objetivos estratégicos figuraba del desarrollo
de herramientas, procedimientos, protocolos, canales de informacién, comunicacion
y coordinacién interna con el fin de generar nuevos habitos y contribuir a una mejor
gestion.

Esta iniciativa, también estd impulsada por las recomendaciones efectuadas por el
Tribunal de Cuentas en los tltimos informes de fiscalizacién de los altimos afios, y por la
Intervencion Delegada en el museo. Estos 6rganos, desde sus distintas responsabilida-
des, contribuyen al establecimiento de mejores practicas administrativas en el museo.

El Manual de Procedimientos disponible en la intranet del museo, contiene, de forma
ordenada, detallada, sistemdtica e integral, todas las instrucciones, responsabilidades
e informacién sobre politicas, funciones, responsabilidades, sistemas y procedimien-
tos de la organizacion.

El Cuadro de mando es una herramienta de gestién que facilita “una foto fija en
tiempo real” de la institucién, permitiendo:

— Adoptar decisiones y poner en marcha medidas a corto, medio y largo plazo.

— Alinear los objetivos estratégicos del museo con la disponibilidad presupuestaria.

— Fijar plazos para los objetivos estratégicos de acuerdo a los procedimientos admi-
nistrativos.
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— Conocer la situacién del museo en todos sus dmbitos, a través de la lectura y evalua-
cién de sus principales indicadores o datos e informacién clave.

— Facilitar informacién de interés y actualizada para la elaboracién de informes estra-
tégicos y memorias justificativas.

Esta herramienta fomenta la cultura del trabajo en equipo, no solo por hacer respon-
sable a este del correcto estado de la informacion contenida, sino por generar nuevos
canales de informacién y comunicacién entre las unidades, lo que beneficia la coordi-
nacién interna y fomenta el respeto por las competencias y responsabilidades de cada
una de ellas.

A diferencia del Manual de procedimientos, el acceso al Cuadro de mando es mis res-
tringido, alojindose en un recurso compartido accesible para el Director, Directores
adjuntos, Coordinadores Generales, Jefes de drea y Jefes de servicio.

Ambos herramientas son herramientas vivas en continuo proceso de actualizacién.
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Carrera profesional

En lo referente al sistema de evaluacién del desempefio en 2020, el Grupo de Trabajo
entre la Administracién del MNP y el Comité de Empresa, configurado en 2018 para
la elaboracién de un sistema de evaluacién del desempefio que permita, entre otros
objetivos, el desarrollo del complemento de carrera profesional en los términos del arti-
culo 44 del 4° Convenio Colectivo, se integré en 2019 en el Grupo de Trabajo del Plan
Integral de Recursos Humanos y Organizacion (GT-PIRHO). En este nuevo marco de
negociacion y didlogo se han retomado las labores para la elaboracién del sistema de
evaluacion del desempeifio en el MNP,
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Transformacion digital

ADMINISTRACION ELECTRONICA

A raiz del Real Decreto 463/2020, de 14 de marzo, por el que se declaré el estado de
alarma para la gestién de la situacién de crisis sanitaria ocasionada por el COVID1g se
hizo necesario facilitar el trabajo en linea a los empleados del Organismo. Las actuacio-
nes necesarias para llevar esta necesidad a cabo fueron muchas y muy variadas a nivel
organizativo, funcional y técnico. Al Area de Desarrollo Digital coordiné las actua-
ciones técnicas para llevar a cabo esta necesidad. En el plazo de 2 semanas desde la
declaracién del Estado de Alamar disponian acceso al trabajo en linea los empleados
que garantizaban los servicios esenciales del Museo asi como la Direccion del mismo.
En cuatro semanas tuvieron acceso todos los Jefes de Servicios y Jefes de Area de las
dos Direcciones Adjuntas del Museo asi como personal seleccionado de las diferentes
Unidades. Este acceso se fue ampliando hasta la totalidad de 200 puestos de trabajo
en linea en un plazo maximo de seis semanas. La coordinacién de este esfuerzo recayé
sobre la Direccién Adjunta de Administracién, la Coordinacién General de Recursos
Humanos y la citada Area de Desarrollo Digital.

Durante el afio junto con la Divisién TIC del Ministerio de Cultura y Deportes se
incluyeron nuevos procesos administrativos del Museo que se alojan en la sede elec-
tronica del Ministerio, se ha trabajado en la futura inclusién del sistema de solicitud de
becas del Museo del Prado para facilitar asi su tramitacion electrénica. También junto a
la Division TIC del MCUD se trabajo en la gestién del impacto de la pandemia en las
unidades tecnoldgicas de los distintos Organismos del Ministerio.

En el cumplimiento obligatorio del Reglamento General de Proteccién de Datos
(UE) 2016/679, el Area de Desarrollo Digital continda realizando, la actualizacién y
revisién de los procedimientos que llevan implicitos datos de caricter personal para su
adecuacion al citado reglamento.

ESQUEMA NACIONAL DE SEGURIDAD
Durante el afio, se ha realizado la valoracion de la contratacién de una empresa externa
para llevar a cabo una futura certificacién del Organismo Pablico Museo Nacional

del Prado dentro del Esquema Nacional de Seguridad. Se prevé contar con la citada
empresa a inicios del afio 2021.
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El Sal6n de Reinos. La culminacién

del campus del Museo del Prado

La rehabilitacion y adecuacion museistica del inmueble del Sal6n de Reinos, perte-
neciente al antiguo Palacio del Buen Retiro, es uno de los trabajos mas ambiciosos y
complejos que aborda el Museo. La recuperacién y puesta en uso de este inmueble
de cerca de 9.0oom? supone un reto técnico y administrativo que abarca miltiples
contrataciones y un amplio proceso de gestién interna y externa con otras adminis-
traciones y organismos.

En la anualidad 2020 se ha realizado un intenso trabajo en relacion a este proceso,
del cual destacamos los siguientes aspectos:

— Redaccion del Proyecto de Ejecucion de Rebabilitacion A lo largo de la anualidad se ha
llevado a cabo una intensa labor de seguimiento y coordinacién de la redaccién del
Proyecto con la UTE adjudicataria, las ingenierias por ella contratadas, las diferen-
tes unidades el Museo implicadas, y con la consultoria contratada para llevar a cabo
el Control de Calidad del Proyecto. Esta labor ha culminado con la superacién de
dicho control de calidad y la consiguiente entrega del Proyecto de Ejecucién, apro-
bado técnicamente por el Museo el 26 de octubre, remitiéndolo a la preceptiva au-
torizacién de la Direccién General de Bellas Artes y a la supervision de la Gerencia
de Infraestructuras y Equipamientos de Cultura. El importe total de las obras pre-
vistas en este proyecto asciende a 36 millones de euros, con un plazo de ejecucion
estimado en 30 meses.

— Acuerdo del Consejo de Ministros, de fecha 16 de junio de 2020, por el que se autoriza la eje-
cucion de las obras de rebabilitacion y adecuacion museistica del Salon de Reinos.- Tras la
aprobacién en 2019 de la Orden por la que se declara la Urgencia y el Excepcional
Interés Publico de las Obras de Rehabilitaciéon Arquitecténica y Adecuacién Mu-
seistica del Salon de Reinos, se inici6 la tramitacién de la aprobacion del Proyecto
via Ministerio de Transportes, Movilidad y Agenda Urbana, proceso que culmina
con este Acuerdo del Consejo de Ministros por el que se autoriza la ejecucién de
las obras y se ordena que se incorporen las modificaciones necesarias para ello en el
planeamiento urbanistico de Madrid.

— Tramitaciones ante el Ayuntamiento de Madrid. En 2020 ha continuado la coordina-
cién con el Ayuntamiento de Madrid en relacién a la propuesta de reurbanizacién
del entorno inmediato al edificio y en la tramitacién de un Borrador de Convenio
Museo del Prado — Ayuntamiento de Madrid para dar cobertura a este aspecto de la in-
tervencion. Este Convenio también dard cobertura a la restauracion de las esculturas
exteriores, de las cuales una parte son de titularidad municipal, requiriendo su retira-
day almacenaje, restauracion y posterior recolocacion una vez finalizadas las obras
de rehabilitacién.

— Descubrimiento, conservacion y restauracion del estrato original y pinturas murales del Sa-
lon de Reinos. Tras la oportuna licitacién por concurso publico y abierto, la firma del
contrato con la empresa adjudicataria tuvo lugar el 29 de octubre de 2019, fecha en
la que dio comienzo la Fase 1 de los trabajos, y dentro de ésta, con la redaccién del
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Proyecto de plataforma de trabajo y del Proyecto de Descubrimiento, consolida-
cién, limpieza y protecciones de los estratos originales de los paramentos del Salén.
Aprobados ambos proyectos, y una vez dispuestos los medios auxiliares, la interven-
cién material con el equipo de restauraciéon dio comienzo el 13 de febrero de 2020,
teniendo que paralizarse el 30 de marzo por la situacién generada por la pandemia
Covid.19, retomandose de nuevo el 16 de junio. A lo largo de su desarrollo se han
realizado visitas semanales de seguimiento, con la emisién de actas, controlando en
todo momento la evolucién de los trabajos y los criterios de intervencién emplea-
dos. Se han realizado estudios histéricos, biolégicos, quimicos y de morteros para
avanzar todo lo posible en el conocimiento cientifico de los paramentos y su deco-
racién mural, como base sobre la que sustentar las decisiones adoptadas para su des-
cubrimiento y consolidacion. La finalizacion de esta Fase 1, tras una ampliacion de
plazo necesaria por las circunstancias vinculadas a la pandemia, estd prevista para el
1 de marzo de 2021. El importe de Adjudicacién, en su totalidad a cargo del Museo,
es de 1.413.551,04 IVA incluido.

— Obras de consolidacion y recuperacion del forjado de techo del Salon. De forma coordinada
con la restauracidn de las pinturas murales, por cuanto existen razones técnicas que
vinculan a unay otra, el 20 de noviembre de 2019 tuvo lugar el inicio de estas obras,
que fueron objeto de paralizacion el 30 de marzo de 2020 debido a la situacién ge-
nerada por la pandemia, reanuddndose el 9 de junio. La disposicién de medios au-
xiliares y el desmontaje completo de los materiales que ocultaban las soluciones
constructivas, pusieron de manifiesto la necesidad de modificacién de una parte de
los planteamientos del proyecto inicial, dando lugar a la redaccién de un Proyecto
Modificado y a la paralizacion de las obras el 23 de octubre, situacion en la que con-
tinuaron hasta el fin de la anualidad en espera de la aprobacién del expediente. En la
ejecucion, la actuacion de control arqueolégico ha permitido documentar el forjado
de madera del siglo XVII y la estructura del encamonado que sirve de sustento a
la decoracién mural del techo del Salén. Asimismo, se ha podido comprobar la via-
bilidad del desmontaje de las vigas metdlicas de refuerzo injertadas en actuaciones
anteriores. El importe de Adjudicacién del Proyecto inicial, en su totalidad a cargo
del Museo, fue de 415.759,36 IVA incluido.

— Desmontaje, transporte, almacenaje y remontaje de la Sala Arabe. Una vez realizado el es-
tudio previo de desmontaje de la Sala Arabe, se elaboraron los documentos necesa-
rios para su contratacién en base a los planteamientos establecidos en coordinacién
con la Direccién del Museo del Ejército en Toledo, para su remontaje en aquellas
instalaciones. Sin embargo, al retomar el contacto tras un cambio en la Direccién
de dicho Museo, se comprobé que este planteamiento no era viable, procediéndo-
se a consultar con otras administraciones sobre una posible nueva ubicacién. No
habiendo sido factible encontrarla, se hard necesario modificar el planteamiento
inicial y contratar a comienzos de 2021 sélo el desmontaje y almacenamiento de la
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sala hasta que se disponga de esa nueva ubicacion, previendo para ello un importe
de licitacion de 149.971,84 € (IVA incluido), a cargo del Museo.

— Obras urgentes de Reparacion y Revision de la cobertura de chapa de la cubierta del edificio
del Salon de Reinos. Durante la anualidad 2020 el Sal6n ha sido objeto de numerosas
visitas, tanto privadas como de publico, siendo necesario implementar diversos tra-
bajos con ellas relacionados, como el mantenimiento de las instalaciones, reparacio-
nes puntuales, limpiezas especificas y, de forma singular y durante el confinamiento
establecido por las medidas para el control de la pandemia Covid-19, la ejecucion
de unas Obras de Reparacién y Revision de la cobertura de chapa de la cubierta, de-
bido a situaciones de riesgo ocasionadas por el levantado de una parte de ellas por
los temporales de viento y lluvia, y a la existencia de goteras. Las obras tuvieron un
importe de 48.336,80 €(IVA incluido) y fueron ejecutadas entre los meses de abril
y mayo.

Desde el Area de Restauracion se ha dirigido las obras de restauracién de los res-
tos decorativos del Salén.
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CAPITULO III

EVOLUCION ECONOMICA Y FINANCIERA



ASPECTOS GENERALES

El ejercicio 2020 ha venido marcado por la situacién de emergencia de salud publica
ocasionada por la pandemia internacional COVID-19. Esta situacién derivé en la apro-
bacién del Estado de Alarma en todo el territorio espafiol mediante el Real Decreto
463/2020, de 14 de marzo, por el que se declaré el estado de alarma para la gestién de
la situacién de crisis sanitaria ocasionada por el COVID-19, y en el ambito del Museo
del Prado supuso el cierre de toda la actividad al pablico desde el 12 de marzo hasta el
6 de junio, asi como de sus oficinas.

Los hechos descritos anteriormente afectaron de manera dréstica a la actividad del
Museo en el ejercicio 2020, describiéndose los efectos econdmicos mds relevantes a
continuacidn:

— Reduccién de un 72,26 % de los ingresos propios del Organismo respecto al presu-
puesto inicial del ejercicio, como consecuencia del cierre al publico del museo, des-
de el 12 de marzo hasta el 5 de junio, y de las condiciones especiales de visita con
las que el museo ha abierto el 6 de junio y con las que previsiblemente continuard
hasta final del afio. Se subraya que los ingresos propios son la principal fuente de
financiacién del museo, habiendo alcanzado, en varios ejercicios, un nivel de auto-
financiacién del 70 %.

— Insuficiente aportacion del Estado en 2020, cuya dotacidn inicial en presupuesto
(importe correspondiente al ejercicio 2018, al encontrarnos con presupuesto pro-
rrogado, por segundo afio consecutivo), llegaba a cubrir solamente el 73,15 % de la
prevision de los gastos de némina y seguridad social de los empleados publicos del
Museo y tan solo el 36,47 % del conjunto del gasto total.

— Ingreso de forma urgente en el Tesoro Publico de un total de 4.300.000 € con cargo

al Remanente de Tesoreria, en cumplimiento de la Orden recibida de la Ministra de
Hacienda con el fin de atender los gastos para combatir la crisis sanitaria producida
por el COVID-19.
Gran incremento del recurso al Remanente de Tesoreria, como elemento estabi-
lizador del presupuesto como tnica via posible para la financiacién del gasto del
MNP durante 2020, ante la fuerte caida de ingresos propios y la insuficiente apor-
tacion del Estado.

Ante la situacion descrita, el Museo del Prado ha visto mermado el Remanente de
Tesoreria por importe de 18.499.031, para hacer posible la asuncién del gasto derivado
del mantenimiento de la actividad estructural, cerraindose el ejercicio con un Rema-
nente de Tesoreria de 7.337.478 €.

El resultado presupuestario es un claro reflejo de los efectos de la pandemia sobre
los ingresos propios del Organismo, principalmente en la venta de entradas, desta-
cdndose lo siguiente:
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— En materia de gasto, se ha mantenido una firme politica de contencién del gas-
to y rebaja del mismo al minimo estructural que ha permitido una ejecucién de
41.955.629 €, suponiendo una ejecucién del 77 % respecto al presupuesto definitivo
y una reduccién respecto al afio 2019 del 6,71 %. Es importante resefiar que el Mu-
seo tuvo que asumir el pago al Tesoro Publico de un total de 4.300.000 € con cargo
al Remanente de Tesoreria, en cumplimiento de la Orden recibida de la Ministra de
Hacienda con el fin de atender los gastos para combatir la crisis sanitaria producida
por el COVID-19, incrementando dicho importe el total del gasto ejecutado por el
Organismo en 2020.

Respecto a los ingresos propios, se ha alcanzado la cifra de 23.434.467 €, lo que
supone el §2,4% del importe previsto en el presupuesto definitivo.

La aportacién del Estado en el ejercicio 2020 alcanzé la cifra de 15.252.612 €, lo que
supone una reduccion del §,7 % respecto a la recibida en la anualidad 2019.

En suma, el porcentaje de ingresos propios respecto a los ingresos totales se sitia
en un 34,9 %, mientras que las aportaciones del Estado representan el 65,1 % de los
ingresos obtenidos en el ejercicio.

Como dltimo dato y sintesis de lo anteriormente expuesto, se ha de citar el porcen-
taje de nivel de autofinanciacién del Organismo en 2020 (porcentaje que representan
los ingresos propios mas el recurso al remanente de tesoreria, sobre el total de gastos),
ha alcanzado el 59,5 %, viéndose rebajado en 2020 a causa de la pandemia, respecto a
la tendencia creciente que venia reflejando hasta el ejercicio 2019.

Los indicadores econémicos anteriormente expuestos ponen de manifiesto los
efectos econémicos sobre el Museo del Prado de la grave situaciéon que ha vivido el
pais en el ejercicio 2020, encontriandose el Organismo actualmente en los inicios de
un proceso de recuperacién econémica que le vuelva a situar en la senda marcada por
los resultados de los ejercicios anteriores.

Por dltimo indicar que con fecha 21 de julio de 2020, se recibié Informe de Audi-
toria de las Cuentas Anuales del Museo Nacional del Prado del ejercicio 2020, donde
se pone de manifiesto que las cuentas Anuales del Museo reflejan adecuadamente, en
sus aspectos mads significativos, su situacion financiera y patrimonial, el resultado del
ejercicio y la liquidacién de su presupuesto, y contienen la informacién necesaria y
suficiente para su correcta interpretaciéon y comprension, de acuerdo con los princi-
pios, criterios y normas contables que son de aplicacién.

EJECUCION PRESUPUESTARIA

Presupuesto de ingresos. (Véase tabla 2 y grdficos 1y 2)

La actividad presupuestaria del ejercicio 2020 se cierra para el presupuesto de ingresos
con un nivel de ejecucion de 23.434.467 €, lo que representa un grado de ejecucién del

52,3 % (sin tener en cuenta el recurso al remanente de tesoreria) respecto a las previ-
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siones iniciales. En comparacién con el ejercicio anterior los derechos reconocidos
se redujeron en un 52,7 %.
Se han de destacar, por su relevancia, los conceptos de ingresos que durante el ano
2020 han sufrido una particular variacién:
— Ingresos propios: (Véase tabla 1)
Sobre la prevision presupuestaria de 29.494.460 €, se han registrado unos derechos
reconocidos de 8.181.855 €, lo que supone una disminucién sobre lo previsto del
63,3 %. Como principales componentes del resultado habido en ingresos propios
cabe destacar:
* Ingresos por patrocinio, por importe de 3.883.385 €, siendo ésta la partida de ma-
yor importe dentro de los ingresos propios en 2020.
* Ingresos obtenidos por venta de entradas, por importe de 3.691.701 € lo que re-
presenta un 8o % menos de lo inicialmente previsto.
* Canon de la Sociedad Museo Nacional del Prado Difusién. Ha supuesto un ingre-
so de 204.663 € un 91,6 % inferior a la previsién inicial.
* Cesidn de espacios. Se han conseguido unos ingresos por importe de 63.063 €,
inferiores en un 91,3 % a la previsién inicial.
* Ingresos derivados del servicio de Audioguias en donde se ha alcanzado la cifra
de 117.516 €, lo que representa un 78,4 % de disminucién respecto a la prevision.
— Subvenciones del Estado.(Véase tabla 1)
El Estado concedié subvenciones al Museo del Prado, distribuidas entre los capitu-
los 4 (transferencias corrientes) y 7 (transferencias de capital) de los Presupuestos
Generales del Estado, por importe 15.252.612 €, lo que representa una disminucién
respecto a la aportacién del ano 2019 de 5,7 %.

Presupuesto de gastos. (Véase tabla 3y grdficos 3 y 4)

El Presupuesto de gastos inicial se situaba en 49.712.620 €, mientras que el presu-
puesto definitivo se fija en §4.273.065 € debido a las modificaciones presupuestarias
tramitadas por importe de 4.560.445 € necesarias para financiar necesidades extraor-
dinarias de gasto surgidas a lo largo del ejercicio, asi como para atender el cumpli-
miento de la Orden recibida de la Ministra de Hacienda con el fin de atender los gastos
para combatir la crisis sanitaria producida por el COVID-19.

Se han contabilizado obligaciones reconocidas por importe de 41.955.629 € lo que
supone una reduccion del 6,71 % respecto al ejercicio anterior.

Aspectos mids significativos de cada uno de los capitulos presupuestarios de gastos:

— Gastos de personal (Capitulo 1)

Se ha generado un gasto de 20.918.513 €, lo que supone una disminucién del 3,5 %
respecto al ejercicio anterior.
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— Gastos corrientes (Capitulo 2)
Una ejecucion de 14.143.455 € un 26 % inferior a 2019, como consecuencia de la po-
litica de contencidén de gasto adoptada por el Museo en 2020 para hacer frente a las
consecuencias de la pandemia.

— Transferencias corrientes (Capitulo 4)
El presupuesto inicial destinado a la concesion de becas se eleva a 195.000 €. El
calendario de convocatorias y concesion de las citadas becas ha dado lugar a que su
ejecucion se sitle en 61.329 €, aunque el incremento de ejecucion global del capi-
tulo se sittia en un 6.354,82 %, derivado de la necesidad de asumir el pago al Tesoro
Publico de un total de 4.300.000 € en cumplimiento de la Orden recibida de la Mi-
nistra de Hacienda con el fin de atender los gastos para combatir la crisis sanitaria
producida por el COVID-19.

— Inversiones (Capitulo 6)
La ejecucién del presupuesto de gasto en este capitulo 6 ha sido de 2.487.903 €, lo
que supone un nivel de ejecucién de 32,7 % del presupuesto definitivo, y una reduc-
cién de un 38,6 % del gasto respecto al ejercicio anterior, como consecuencia de la
politica de contencién de gasto adoptada por el Museo en 2020 para hacer frente a
las consecuencias de la pandemia.

— Activos financieros (Capitulo 8)
Los préstamos solicitados por el personal del Organismo de una o dos mensua-
lidades del salario, a devolver en doce o veinticuatro meses, respectivamente, ha
supuesto un gasto de 44.429 €, lo que supone una ejecucién de un 56,9 % sobre el
presupuesto inicial, y una disminucién del 44,4 % respecto al ano anterior.

OTROS INDICADORES

Resultado Econdmico-Patrimonial

El resultado econémico-patrimonial, calculado como diferencia entre ingresos y gas-
tos de cardcter econémico, se sitia en -16.049.389 € frente al obtenido en 2019 por
importe de 6.316.323 , lo que representa un descenso de 22.268.120 €.

Evolucion del Patrimonio Neto
El patrimonio neto al final del ejercicio 2020 se sitia en 565.331.827 €, frente a los
575.597.569 € de 2019, lo que representa un decremento de 10.265.741 €.

Remanente de tesoreria

El remanente de tesoreria a final de ejercicio, se sitda en 7.337.478 €frente a los
25.836.509 € del ejercicio anterior.
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TABLA I

Liquidacién del Presupuesto

Presupuesto . . Presupuesto Desviacion %
Gastos P ... Modificaciones P . Gastos X o ’
Inicial Definitivo @ s/ presupuesto Ejecucién
® @-0 @/
1. Gastos de personal 22.767.620 22.767.620 20.918.513 -1.849.107 91,9
2. Gastos corrientes 19.050.000 260.445 19.310.445 14.143.455 -5.166.990 73,2
4. Transferencias 195.000 4.300.000 4.495.000 4.361.329 -133.671 97,0
6. Inversiones reales 7.600.000 7.600.000 2.487.903 -5.112.097 32,7
8. Activos financieros 100.000 100.000 44.429 -55.571 44,4
TOTAL 49.712.620 4.560.445 54.273.065 41.955.629 -12.317.436 77,3
Prevision . . Prevision Desviacién %
Ingresos . . . Modificaciones . Ingresos . .
Inicial Definitiva @ s/ presupuesto  Ejecuciéon
® @-( @/
Ingresos propios 29.494.460 o 29.494.460 8.181.855 -21.312.605 27,7
Cesion de espacios 725.000 725.000 63.036 -661.964 8,7
Entradas 18.494.460 18.494.460 3.691.701 -14.802.759 20,0
Otros ingresos 550.000 §50.000 221.554 -328.446 40,3
Patrocinios 6.748.000 6.748.000 3.883.385 -2.864.615 57,5
Audioguias 545.000 545.000 117.516 -427.484 21,6
Sociedad MNP Difusién 2.432.000 2.432.000 204.663 -2.227.337 8,4
Subvenciones 15.301.160 -48.548 15.252.612 15.252.612 o 100,0
Subvenciones corrientes 7.701.160 -48.548 7.652.612 7.652.612 o 100,0
Subvencién de capital 7.600.000 7.600.000 7.600.000 o 100,0
Remanente de tesoreria 4.917.000 4.608.993 9.525.993
TOTAL 49.712.620 4.560.445 54.273.065 23.434.467 52,4
RESULTADO DEL EJERCICIO -18.521.162
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TABLA 2

Liquidacién del Presupuesto
de Ingresos

. Ingresos Derechos % %

Areas de Ingreso . . . .
Previstos Reconocidos  Ejecucién  2020/2019

3. Tasas, precios publicos y otros 19.673.460 3.897.807 19,8 -83,88
Tasas por cesién de espacios 725.000 63.036 8,7 -94,45
Precios publicos por matricula en cursos 250.000 48.075 19,2 -60,28
Precios publicos por entradas en taquillas 18.494.460 3.691.701 20,0 -60,28
Otros precios puiblicos 10.000 23.360 233,6 -27,82
Ventas y otros ingresos 6.000 96 1,6 -89,95
Reintegros 8.000 6.505 81,3 -35,80
Ingresos diversos 180.000 65.034 36,1 -68,53
4. Transferencias corrientes 13.900.612 11.468.176 82,5 -17,85
Subvencion del Estado 6.248.000 7.652.612 122,5 -10,82
Otros ingresos o 24.422 - 53,60
Patrocinio 6.248.000 3.791.142 60,7 -29,31
5. Ingresos patrimoniales 2.978.000 317.780 10,7 -91,43
Céanones 2.977.000 317.780 10,7 -91,43
Otros 1.000 o 0,0 0,00
Capitulo 6: Enajenacion de inversiones reales o o - 100,00
Reintegros o o - 100,00
7. Transferencias de capital 8.100.000 7.692.243 95,0 0,52
Subvencién del Estado 7.600.000 7.600.000 100,0 0,00
Patrocinios 500.000 92.243 18,4 77,15
8. Activos financieros 95.000 58.461 61,5 -6,95
Reintegro de préstamos al personal 95.000 58.461 61,5 -6,95
Subtotal 43342460 23.434.467 54,1 -52,72
Remanente de Tesoreria 9-525.993
TOTAL 52.868.453 23.434.467
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TABLA 3

Liquidacién del Presupuesto
de Gastos

Areas de Gasto Presupu.es.to Presupu.e.sto Obligacio.nes . . j% %

Inicial ~ Definitivo Reconocidas Ejecucién  2020/2019
1. Gastos de personal 22.767.620 22.767.620 20.918.513 91,9 3,48
Salarios 18.112.640 18.112.640 16.750.837 92,5 -5,30
Otras retribuciones 11.590 11.590 7.968 68,7 -8,00
Gastos sociales 4.643.390 4.643.390 4.159.708 89,6 4,62
2. Gastos corrientes 19.050.000 19.310.445 14.143.455 73,2 -26,04
Arrendamientos y cinones 2§5.000 392.087 362.665 92,5 -6,28
Reparaciones, mantenimiento y conservacién 1.392.000 1.392.000 1.480.992 106,4 1,70
Material, suministros y otros 16.798.000 16.749.452 12.189.384 72,8 -27,03
Indemnizaciones por razén del servicio 155.000 155.000 34.292 22,1 -62,81
Publicaciones 450.000 621.906 76.122 12,2 -84,25
4. Transferencias corrientes 195.000 4.495.000 4.361.329 97,0 6354,82
Becas 195.000 4.495.000 4.361.329 97,0 6354,82
6. Inversiones reales 7.600.000 7.600.000 2.487.903 32,7 -38,62
Inversién nueva 5.100.000 5.100.000 1.249.911 24,5 26,66
Inversién de reposicién 2.400.000 2.400.000 1.237.992 51,6 -59,63
Inversion de cardcter inmaterial 100.000 100.000 o 0,0 0,0
8. Activos financieros 100.000 100.000 44.429 44,4 -21,92
Préstamos al personal 100.000 100.000 44.429 44,4 21,92
TOTAL 49.712.620 54.273.065 41.955.629 773 -6,71
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TABLA 4

Remanente de Tesoreria

Remanente de tesoreria 31-12-2019 25.836.509
Derechos reconocidos 2020 23.434.467
Entradas 3.691.701
Patrocinios 3.883.385
Cénones 322.179
Otros ingresos 221.554
Cesion de espacios 63.036
Subvenciones corrientes 7.652.612
Subvencién de capital 7.600.000
Obligaciones reconocidas 2020 41.955.629
Gastos de personal 20.918.513
Gastos corrientes 14.143.455
Transferencias corrientes 4.361.329
Inversiones reales 2.487.903
Activos financieros 44.429
Otras partidas 22.131
Remanente de tesoreria 31-12-2020 7.337.478
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GRAFICO I

Ingresos: Distribucién derechos reconocidos
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GRAFICO 3

Gastos: Distribucién obligaciones reconocidas
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GRAFICO 4

Gastos: Evolucion obligaciones reconocidas
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CAPITULO IV

ACTUACIONES ESTRUCTURALES POR AREAS
DE COORDINACION E INDICADORES
DE ACTIVIDAD
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1. Coordinacidon de Infraestructuras
y Equipamientos
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Obras y Mantenimiento

El Area de Obras y Mantenimiento ha llevado a cabo el mantenimiento conductivo,
preventivo y correctivo de los edificios integrantes del Museo en lo referente a sus
elementos arquitecténicos, equipamientos e instalaciones, para garantizar su correcto
estado y funcionamiento. Dejando aparte las intervenciones especificas, ya referidas
en los apartados correspondientes de los programas del Plan de Actuacion 2017-2020, se
han llevado a cabo los siguientes trabajos estructurales:

— Mantenimiento diario de acabados para reparar defectos en los paramentos como
consecuencia del roce diario, trasiego de mobiliario y movimientos de la
coleccion.

— Mantenimiento preventivo y correctivo en el ambito de las instalaciones de fonta-
neria y saneamiento, pintura, carpinteria de madera y cerrajeria.

— Mantenimiento periédico de acabados de paramentos y de los elementos en ellos
integrados (cornisas, carriles cuelgacuadros, carpinterias, etc.).

— Mantenimiento de pavimentos de piedra y madera en zonas expositivas y de transi-
to publico, de otro tipo de pavimentos (baldosas, PVC, resinas, etc.) en zonas inter-
nas, y de pavimentos de piedra exteriores en el entorno de los edificios del Museo
para mejorar la transitabilidad de los espacios y eliminar riesgos de caida, incluyen-
do la fabricacién de piezas en madera imitando distintas tipologias de piedra para
la sustitucion provisional de baldosas rotas.

— Reposicién de vidrios por rotura en todos los edificios del Museo, incluyendo lucer-
narios, ventanales, claraboyas, faroles, mobiliario, etc.

— Mantenimiento preventivo programado de la red de saneamiento enterrado de to-
dos los edificios del campus del Museo del Prado, y mantenimiento correctivo de
anomalias detectadas.

— Mantenimiento preventivo programado de los elementos de evacuacién de las cu-
biertas de los edificios del campus del Museo del Prado.

— Mantenimiento correctivo de los elementos de terminacién de las cubiertas de to-
dos los edificios en los puntos que suponen riesgo de filtracién por rotura o desgaste
mecanico de los materiales, apertura de juntas, desplazamientos, etc., o de despren-
dimiento y caida.

— Mantenimiento preventivo programado de las 559 puertas cortafuegos y/o de carac-
teristicas especiales de los edificios del campus del Museo del Prado, incluyendo el
mantenimiento correctivo para la rdpida reparacién de averias y la ejecucién de mo-
dificaciones y mejoras.

— Mantenimiento programado de la puerta-escultura “Porton-pasaje” de Cristina
Iglesias, incluyendo partes mecanicas, limpieza del bronce y reposicién de patinas
desgastadas

— Actualizacién de las instalaciones con vistas a garantizar el cumplimiento del marco
legislativo vigente; acondicionamiento de espacios para adecuarlos a las actividades
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que se desarrollan en ellos; vigilancia permanente para garantizar las condiciones de
temperatura y humedad relativa de los espacios interiores, con especial atencién a
aquellos destinados a albergar Obras de Arte; colaboracién en la consecucion de las
consignas de temperatura y humedad relativa requeridas durante el montaje de las
exposiciones temporales, y en el montaje de su iluminacién.
Mantenimiento conductivo, preventivo y correctivo de las instalaciones electrome-
cdnicas de tratamiento de aire y de alumbrado general, de emergencia, fuerza, y ca-
bleado estructural de todos los edificios que forman parte del Campus del Museo
del Prado. Labores de gestién y control de la temperatura y humedad en espacios
con obra de arte y de la iluminacién general, expositivay de emergencia.
Mantenimientos de enfriadoras, calderas, equipos de frio de los CPDs, central tele-
fénica, alumbrado de emergencia, sistema de alimentacion interrumpida, alta ten-
sién, ascensores, legionella, pararrayos, plataformas elevadoras, lineas de vida, equi-
pos de deteccién de CO, etc.
Gestién de la asistencia técnica audiovisual a actos en el Campus del Museo Nacio-
nal del Prado. Coordinacién del personal técnico de audiovisuales en la gestién y
uso de las instalaciones del auditorio, sala de conferencias y de otros espacios para
el desarrollo de las diferentes actividades y actos institucionales.
Gesti6n de la contratacion de los suministros eléctricos, de agua, gas, gaséleo y te-
lefonia de los edificios del Campus del Museo Nacional del Prado.
En este afio se ha continuado con la ejecucién de la segunda fase del proyecto
Lighting the Prado, con la sustitucién de luminarias halégenas por tecnologia Led,
en colaboracién con la Fundacién Iberdrola, gestionando desde la Coordinacion
General de Infraestructuras y Equipamientos el correspondiente Convenio de Co-
laboracién. En el afio 2020 se entregaron un total de 1.016 proyectores por un im-
porte de 343.038,49 IVA incluido.

En el patio de Murillo se ha llevado a cabo la sustitucién de una bajante con pro-

blemas de estanqueidad.
Se han instalado llaves de corte para mejorar la sectorizacion de la red interior de agua.
Los técnicos de Oficios Varios del Museo han fabricado e instalado nuevas tapas de
registro reforzadas para registro de las llaves de corte exteriores del edificio
Villanueva.
La cubierta del claustro fue reparada tras los dafios ocasionados por un fuerte tem-
poral de viento, con reposicion y anclaje de planchas de cobertura alteradas.
En la anualidad se han llevado a cabo diversos trabajos de reparacion y conservacion
de las infraestructuras, como la reparacién de la puerta de sectorizacién de incendios
del vestibulo de Jerénimos, el mantenimiento de acabados de elementos de carpinte-
ria interiores y exteriores, la reparacion urgente de una bajante en el Salén de Reinos,
o diversas reparaciones urgentes como las relativas a una gotera en el pabell6n norte,
una humedad en el almacén 18, el panelado de huecos en la Sala C, la reparacién de
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diversas fugas de agua o la reparacién de la puerta del cuarto de basuras, ademads de
continuar con la reparacién y conservacién de paramentos de zonas internas.

— Entre las labores de mantenimiento, ha sido necesaria la realizacién de una limpieza
e inspeccién parcial de la red de saneamiento, el mantenimiento de la puerta escul-
térica de acceso exterior al Claustro, el mantenimiento de canalones ocultos de los
pabellones Norte y Sur y del Casén, o el mantenimiento de las puertas automadticas,
cortafuegos y de caracteristicas especiales.

— La celda de conmutacién del centro de seccionamiento eléctrico del edificio Villa-
nueva hubo de ser sustituida.

— En 2020 se redacté el Proyecto de sustitucién del montacuadros sur del edificio Vi-
llanueva para su adaptacion a la normativa vigente y mejora de sus condiciones in-
teriores y funcionamiento, cuyas obras se licitaran en la anualidad 2021.

— Asimismo, fue redactado el Proyecto de sustitucién del climatizador de aire exte-
rior del edificio del edificio administrativo del Museo de la calle Ruiz de Alarcén 23,
incluyendo adecuacién a la normativa vigente y mejora de la eficiencia energética.
Sus obras se ejecutaran en 2021.

— Enla anualidad, ha sido necesario llevar a cabo diversas reparaciones de las instala-
ciones del campus, como la sustitucién de la bateria de calor de aire exterior del
edificio Villanueva, la reparacién de diversos compresores de las unidades de clima-
tizacién del edificio de oficinas, la reparacion de lineas de vida y puntos de anclaje
en las cubiertas del edificio Villanueva, la reparacién de los Sistemas de Alimenta-
cién Ininterrumpida de Jerénimos y de Galerias Jonicas, la del by-pass de dicho sis-
tema en la ECA de Jerénimos, fugas en la enfriadora Carrier del Casén, reparacio-
nes de plataformas elevadoras, etc.

— Dentro del plan de actividad preventiva del afo, realizado por el Servicio de Preven-
cidn, se han llevado a cabo diversas actuaciones en el 4mbito de las infraestructuras
del Museo, entre las que destacan: revisién y reparacién, en su caso de los sistemas
anticaidas de los edificios del Museo, sustitucion de baldosas en mal estado en ves-
tuarios del edificio Villanueva, sustitucién de vidrios y espejos con roturas que su-
ponian riesgo de corte para los usuarios, instalacion de dispositivos de corte en las
puertas de acceso a los ventiladores de sala de maquinas, revisiones para velar que el
almacenamiento en los espacios responsabilidad del Area de Obras y Mantenimien-
to es adecuado y que se mantiene el orden y limpieza, sustitucién y/o reposicién de
elementos antideslizantes en todas las escaleras conforme a lo dispuesto en el
RD 486/1997 y en el CTE, etc. Ademds, se han llevado a cabo todos los controles
periddicos establecidos: mantenimiento y revisién conforme a normativa y/o a las
instrucciones del fabricante, de lineas de vida y puntos de anclaje, de equipos de
proteccién individual, de maquinaria y herramientas de los talleres de manteni-
miento, de escaleras de mano, de plataformas elevadoras méviles de personal, de
estanterias méviles de consignas, de puertas cortafuego, de fichas de datos de segu-
ridad, etc., dejando constancia documental.
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Asuntos Generales

El Servicio de Asuntos Generales ha gestionado en 2020 un amplio abanico de mate-
rias, entre las que destacan el Registro General; el personal ordenanza; la custodia
del fondo histérico de ediciones y catilogos del Museo; los suministros de bienes
materiales consumibles: vestuario del personal y material de oficina; las suscripciones
a prensa y revistas especializadas; el control y gestién de servicios generales como
correo y mensajeria, limpieza, control de plagas, y jardineria, asi como la gestién de
evacuacion de residuos y reciclaje de elementos y materiales reciclables cuando esta
labor no esté asignada a otra unidad.

Como aspectos mds relevantes que han afectado a las materias del Servicio de Asun-
tos Generales en 2020, destacamos los siguientes:

— La constante actividad que desarrolla el Museo ha tenido su reflejo en el Registro
General de Organismo, el cual ha gestionado un total de 3.520 envios, de los que
3.084 han sido a través de la Sociedad Estatal Correos y Telégrafos y 436 por mensa-
jeria local, nacional e internacional. Del total de registros realizados, se han asenta-
do 769 registros de salida y 1.055 de entrada.

— El Museo Nacional del Prado dispone en sus instalaciones de una Zona de Transito
de Residuos donde se van ubicando, entre otros, los residuos peligrosos que se ge-
neran en el Organismo (restos de barnices y pinturas, liquido de revelado, equipos
electrénicos, envases de productos inflamables, etc.). Con el fin de mantener en
perfecto estado estos espacios, se ha gestionado su recogida, traslado, seguimiento
y gestion de estos residuos peligrosos de forma periddica a través de una empresa
especializada.

— La preparacion de la lucha contra la pandemia ocasionada por el Sars-Cov-2 ha su-
puesto en 2020 un gran esfuerzo para la Unidad ya que ha sido la encargada del abas-
tecimiento de las estaciones de desinfeccién que se han distribuido por todos los
edificios que conforman el Campus del Museo —tanto para publico como para el
personal interno-, siendo también su responsabilidad mantenerlos dotados en todo
momento del material correspondiente (papel, guantes, gel desinfectante hidroal-
coholico y esprais desinfectantes de superficies).

— El cierre del Museo en marzo de 2020 necesit6 del ajuste de algunos contratos muy
importantes para el Organismo como el de Limpieza, el de Jardineriay el de los au-
xiliares de apoyo en funciones de oficina estableciéndose en aplicacion de la norma-
tiva vigente la suspension total de los servicios en unos casos o la suspensién parcial
en el caso del contrato de Limpieza, el cual se instituia en un servicio estratégico en
la lucha contra el Covidig. Para ordenar y regular esta situacion se redacté y aprob6
un Protocolo de limpieza y desinfeccion que regulaba y establecia las pauta a seguir
en caso de actuaciones especiales para prevenir posibles casos de contagio.
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Gestién de bienes no artisticos

La actividad estructural principal de este servicio es el Inventario de los bienes y dere-
chos de cardcter no artistico que integran el patrimonio del Museo del Prado, segin
lo dispuesto en la Ley 33/2003, de 3 de noviembre, del Patrimonio de las Administra-
ciones Publicas, haciendo constar, con el suficiente detalle, las menciones necesarias
para su identificacién y las que resulten precisas para reflejar su situacién juridica, su
valoracion contable y el destino o uso al que estdn siendo dedicados.

Entre sus competencias figuran: la gestién de reparacién y adquisiciéon de bienes
materiales inventariables, principalmente mobiliario destinado a los espacios de admi-
nistracion; la planificacién de tareas del personal externo que realiza labores de mozos
y de transporte; la cobertura de las necesidades de equipamientos para actos protoco-
larios, actividades educativas y de exposiciones; la gestién de los tributos correspon-
dientes a los inmuebles adscritos al Organismo; la gestién de los arrendamiento de
otros inmuebles y de los espacios de almacenaje de los que dispone el Museo fuera de
sus instalaciones; el mantenimiento de fotocopiadoras y faxes y la coordinacién de los
movimientos de bienes muebles no artisticos dentro de la institucién, para preservar
la veracidad de la informacién sobre su ubicacidn registrada en el Inventario y lograr
una mayor eficiencia de los espacios destinados a almacenaje.

Es competencia también de este servicio el control de los bienes y aplicaciones
recibidos en el marco de convenios de colaboracién, tales como el suscrito con Sam-
sung. La Comisi6én de seguimiento prevista en dicho convenio se ha reunido en el afio
2020 en cinco ocasiones con el fin de acordar y aprobar los proyectos de colaboracién
asi como los productos, desarrollos tecnoldgicos y servicios necesarios, determinar las
condiciones especificas y el valor econémico de los mismos, realizar el seguimiento
de los proyectos y revisar la ejecucion de las entregas, de los trabajos y de la difusién
de la colaboracién.

Dentro de la actividad estructural, a continuacién se indican los aspectos mas rele-
vantes que han afectado a las materias del Servicio de Gestion de Bienes No Artisticos
en este ejercicio:

— Gesti6n del almacenaje y traslado de los bienes no artisticos, material expositivo
y catdlogos depositados en almacenes externos del Museo.

— Depuracién de bienes inservibles ubicados tanto en las instalaciones del Museo
como en los almacenes fuera de él. Esta labor ha permitido proceder a dar de
baja 55 elementos del Inventario.

— Actualizacién del Inventario no artistico con la incorporacién de bienes proce-
dentes de compras y donaciones, que han supuesto la creacién en dicho Inven-
tario de 428 nuevos registros, 4 unidades funcionales y 2.445 bienes.

— Actualizacién del Inventario no artistico con la incorporacién de fondos biblio-
graficos y suscripciones procedentes de compras, que han supuesto 51 nuevos
incrementos.
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— Actualizacién del Inventario no artistico con la incorporacién de los bienes

procedentes del legado de D.* Carmen Sanchez (biblioteca personal de fondo
moderno compuesta por 218 ejemplares) y Telefénica (proyecto “Puerta digi-
tal”).

Gestién y control de los productos, desarrollos tecnoldgicos y servicios faci-
litados por Samsung como Colaborador Tecnolégico del Museo del Prado, en
virtud del Convenio Marco de Colaboracién de 16 de noviembre de 2018. Se han
incorporado al Inventario 68 dispositivos y aplicaciones, destinados a los distin-
tos proyectos, destacando entre ellos “Historia del Museo Nacional del Prado
y sus edificios”, “infoPrado” y los programas de Educacién. Asi mismo se ha
gestionado el préstamo de dispositivos procedentes de Samsung para exposicio-
nes temporales, tales como los “Estuches del Tesoro del Delfin” e “Invitadas”.
Etiquetado de 37 bienes. Cabe resenar que el etiquetado de bienes no ha fina-
lizado ya que tuvo que paralizarse por motivos relacionados con el Covid-19.
Gestion de 341 peticiones de las diferentes unidades concernientes a: inciden-
cias con equipos electrénicos, traslados de mobiliario, bancos, catenarias, biom-
bos, caballetes, equipos informaticos y suelos de dispersion, reparto de folletos
y publicaciones, nuevas adquisiciones de material, retirada de residuos y mon-
tajes y desmontajes para exposiciones.

La situacién excepcional vivida en 2020, primando el teletrabajo, ha implicado
que apenas se hayan producido movimientos relativos a traslado, instalacién y
equipamiento de puestos de trabajo. Por el contrario, la ordenacién de la colec-
cién y la progresiva apertura de salas han supuesto el movimiento de la practica
totalidad de bancos dispuestos en las zonas de transito del publico.
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2. Coordinacién de Recursos Humanos
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Recursos Humanos

La Coordinacién General de Recursos Humanos (CGRH) del MNP, organizada en
la Jefatura de Area de Recursos Humanos y tres Servicios (Planificacién de Recursos
Humanos, Gestién de Recursos Humanos y Prevencion de Riesgos Laborales), desa-
rroll6 una intensa actividad durante el ejercicio 2020 derivada, en su mayor parte, de
la necesidad de coordinar y gestionar la situacién de pandemia mundial de COVID-19
en el MNP en lo relativo a las medidas de organizacion de los recursos humanos (ser-
vicios esenciales durante el confinamiento domiciliario y cierre del museo y centro de
trabajo; desarrollo de una modalidad de emergencia de servicio en linea; y otras) y a
la implantacién y seguimiento de las adecuadas medidas preventivas para proteger la
seguridad y salud laboral.

Al mismo tiempo, la CGRH logré mantener la actividad ordinaria en este novedoso
y dificil escenario mediante una prestacién de servicio 100% en linea (es decir, desde
el domicilio de los empleados) desde el primer dia del confinamiento, en particular el
pago en plazo de las néminas y la tramitacién de las cotizaciones sociales.

Destaca, ademds, de manera sobresaliente que, en estas dificiles circunstancias, la
CGRH impuls6 la negociacion del 5° Convenio Colectivo (CC) del MNP, que cul-
mind el 6 de noviembre de 2020 con la firma del preacuerdo por todas las secciones
sindicales presentes en el CEMP.

RESUMEN DE ACTUACIONES Y RESULTADOS DE LA CGRH EN 2020

— Sistema de declaraciones responsables para que los empleados con menores o
mayores a cargo estuvieran exentos de servicio ante el cierre de colegios y centros
de dia ante la COVID-19.

— Propuesta de medidas a la Direccién para la organizacién y coordinacién de los
servicios esenciales del MNP durante el confinamiento domiciliario.

— Elaboracién de salvoconductos para todos los empleados del MNP, fijos y tem-
porales, para justificar sus desplazamientos para la prestacién de servicio publico.

— Organizacién desde el mismo 13 de marzo de 2020 de la modalidad de emergencia
de prestacion de servicio en linea para asegurar la continuidad del abono de las
ndéminas y cotizaciones sociales.

— Busqueda, anilisis de requisitos y gestion de la compra de material de proteccién
frente a la COVID-19 para ponerlo a disposicién de los empleados del MNP:
* 14.760 mascarillas auto-filtrantes FFP2 y FFP3
* 27.500 mascarillas quirirgicas
* 83.950 mascarillas quirargicas de tipo 11
* 500 litros de gel de solucion hidroalcohélica
* 21.050 guantes de proteccion de manos

— Protocolo de actuacién frente a la COVID-19 en el MNP en materia de PRL.

— Evaluacién del riesgo de exposicion a la COVID-19 de los empleados del MNP
que prestan o pueden prestar servicio de forma presencial y medidas preventivas
para evitarlo.
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Cuestionario de autoevaluacion para los empleados del MNP que prestan servi-
cio en linea.

Instrucciones para evitar el riesgo de exposicién a la COVID-19 en el MNP para
contratistas en materia de coordinaci6n de actividades empresariales (CAE).
Informacién mensual a Funcién Publica sobre el impacto del Estado de Alarma
ante la COVID-19 (n° de empleados en servicios esenciales, domiciliarios y pre-
senciales, y n° de empleados prestando servicio en linea desde el domicilio).

Plan de Contingencia y de Prevencién (PCP) del MNP ante la COVID-19 para la
reanudacién del servicio presencial del organismo publico y la apertura del museo
al publico con condiciones especiales.

Negociacién con la parte social (Comité de Empresa y Comité de Seguridad y
Salud) en Mesa de Negociacion para acordar el PCP (acuerdo undnime), previo a
su aprobacién por el Director.

Realizacion de 419 test seroldgicos y 20 test PCR para los empleados del MNP.
Valoracién de la vulnerabilidad ante la COVID-19 de 148 empleados especialmente
vulnerables.

Seguimiento de supuestos de COVID-19 y de prevencién de brotes en el MNP
y elaboracién de un informe diario para la informacion al Comité de Seguridad y
Salud (CSS) del organismo.

Coordinacién de reuniones periddicas de la Mesa de Negociacion para el segui-
miento ordinario bimestral del PCP (2 reuniones de seguimiento en 2020).
Disefio de un sistema de mixto de prestacion de servicio para los empleados de ofi-
cina del MNP (sistema mitad en linea y mitad presencial) que deberd implantarse
cuando la Mesa de Negociacién del PCP acuerde la aprobacién del Escenario 4 del
PCP.

23 reuniones celebradas con la parte social.

3 acuerdos firmados con la parte social por unanimidad (calendario laboral 2020,
PCP y preacuerdo de 5CO).

Mantenimiento de la comunicacién interna: 12 circulares y 43 notas informativas.
Coordinacién, impulso y tramitacién de 15 procesos selectivos para cubrir 17 pla-
zas de empleados publicos.

23 actividades formativas para 259 empleados y 652 horas de formacién en total.
Obtencién de 19.981,03 de bonificacién en la gestion de las cotizaciones sociales.
Revision de las evaluaciones de riesgos laborales de 3 unidades del MNP, de la eva-
luacién inicial de riesgos de las oficinas de Casado del Alisal 1y de la evaluacién de
la exposicion a ruido del personal de climatizacién y oficios varios.

225 reconocimientos médicos en relacién al puesto de trabajo, asi como 32 gineco-
légicos, 14 urolégicos y 143 vacunaciones frente a la gripe estacional.
Actualizacién del Plan de Autoproteccion de los edificios Villanueva y Jerénimos
del MNP.
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— Celebracion de 3 simulacros de emergencia y 3 sesiones de formacién en materia
de emergencias y evacuacion.

A continuacion, se detallan las principales magnitudes de actividad y objetivos logra-

dos en materia de recursos humanos en el ejercicio 2020 durante la pandemia mundial

de COVID-19.
I. ACTUACIONES DERIVADAS DE LA PANDEMIA DE COVID-19

La CGRH fue la unidad responsable de la gestién de la pandemia en materia de pre-
vencion de riesgos laborales y de recursos humanos.

1.1. Actuaciones en materia de recursos humanos ante la COVID-19

1)) Organizacién del sistema de declaraciones responsables para que los emplea-
dos con menores o mayores a cargo estuvieran exentos de servicio ante el cie-
rre de colegios y centros de dia como consecuencia del inicio de la pandemia
mundial de COVID-19.

2) Propuesta de medidas a la Direccién para el cierre del museo al publico y del
centro de trabajo y de designacién de empleados y categorias profesionales
como servicios esenciales durante el confinamiento domiciliario.

3) Elaboracién, gestién y remision electrénica de salvoconductos de movilidad,
constantemente actualizados a la cambiante normativa, con destino a los
empleados del organismo que los requerian para poder desplazarse al MNP
como servicios esenciales durante el confinamiento domiciliario masivo o
bien, posteriormente, para poder acudir al MNP desde domicilios situados
en zonas confinadas o para poder realizar viajes profesionales entre CCAA.

4) Organizacién del Servicio de Gestién de Recursos Humanos para iniciar
desde el mismo viernes 13 de marzo, la modalidad de prestacién de servicio
en linea desde los domicilios de los empleados, como solucién de emergencia
que asegurara la continuidad del trabajo en materia de néminas y cotizaciones
sociales. Durante 2020 todas las néminas y cotizaciones sociales se abonaron
en plazo sin que esta gestion se viera afectada por el confinamiento domici-
liario.

5 Informacién mensual a la Direccién General de Funcién Puablica (DGFP)
sobre impacto del Estado de Alarma ante la COVID-19 (n° de empleados en
servicios esenciales, domiciliarios y presenciales, y n® de empleados prestando
servicio en linea desde el domicilio)

6) Elaboracién del Plan de Contingencia y de Prevencién (PCP) del MNP ante la
COVID-19 para la reanudacién del servicio presencial del organismo publico
y la apertura del museo al publico con condiciones especiales.
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7)

8)

9)

Negociacién con la parte social (Comité de Empresay Comité de Seguridad y
Salud (CSS)) en Mesa de Negociacién del MNP para acordar el PCP (acuerdo
undnime), previo a su aprobacién por el Director.

Coordinacién de reuniones periddicas de la Mesa de Negociacién para el
seguimiento ordinario bimestral del PCP.

Disefio de un sistema de mixto de prestacion de servicio para los empleados
de oficina del MNP (sistema mitad en linea y mitad presencial) que deberd
implantarse cuando la Mesa de Negociacion del PCP acuerde la aprobacién del
Escenario 4 del PCP. La implantacién de este Escenario 4 estuvo prevista para
octubre de 2020 pero las sucesivas olas de COVID-19 (2 y 3° ola) y la nueva
declaracién del estado de alarma hasta el 9 de mayo de 2021han demorado de
momento su implantacién.

1.2. Actuaciones en materia de prevencion de riesgos laborales ante la COVID-19
La CGRH, a través de su Servicio de Prevencion de Riesgos Laborales (SPRL), rea-
1iz6 las siguientes actuaciones de prevencién de riesgos laborales ante la COVID-19:

1)

2)

3)

4)

5)

6)

Elaboracién de la “IOPRL 700-09 Instruccién Operativa de Prevencién de Ries-
gos Laborales. Protocolo de actuacion frente al brote de enfermedad originado
por el Coronavirus SARS-CoV-2 en el Museo Nacional del Prado”, integrada en
el ambito del Sistema de Gestién de la Prevencion de Riesgos Laborales estable-
cido por el organismo para desarrollar su Plan de Prevencion.

Elaboracién de la evaluacién del riesgo de exposicién al coronavirus SARS-CoV-2
de los empleados del MNP que prestan o pueden prestar servicio de forma presen-
cial en sus edificios y dependencias y de las fichas informativas relativas al riesgo
de exposicion al coronavirus SARS-CoV-2 y a las medidas preventivas necesarias
para evitarlo.

Elaboracién del cuestionario de autoevaluacién para los empleados del MNP
durante el desarrollo del trabajo a distancia en el domicilio por la situacién de
emergencia derivada de la COVID-19 para dar respuesta a lo establecido en el
articulo § del Real Decreto-Ley 8/2020, de 17 de marzo, de medidas urgentes
extraordinarias para hacer frente al impacto econémico y social del COVID-19.
Elaboracién de las instrucciones para evitar el riesgo de exposicion al coronavirus
SARS-CoV-2 en el MNP para contratistas en materia de coordinacién de activi-
dades empresariales (CAE).

Gestién y coordinacién, junto al Servicio de Planificacién de Recursos Humanos
(SPRH) de un curso en linea sobre el Coronavirus y sus medidas generales de pre-
vencion, al que se apuntaron 34 empleados.

Busqueda, analisis de requisitos y gestion de la compra de material de proteccién
(EPIS) frente al a la COVID-19 para ponerlo a disposicion de los empleados del
MNP: 500 litros de gel de solucién hidroalcohélica; 21.050 guantes de proteccion;
14.760 mascarillas auto-filtrantes FFP2 y FFP3 y 27.500 mascarillas quirtirgicas. Ade-
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7)

8)

9)

10)

I1)

12)

13.

mas, el SPRL elaboré el pliego de prescripciones técnicas necesario para la licitacion
de un contrato para la adquisicion de 83.950 mascarillas quirirgicas de tipo II.
Estas medidas de proteccién, previstas en el PCP, se complementaron también
con la instalacién en mayo de 2020 de controles de temperatura para todas las
personas que accedieran al MNP (empleados, visitantes del museo, trabajadores
externos y contratistas) y, en septiembre de 2020, de mamparas de protecciéon
de metacrilato para los puestos de oficina que estuvieran a menos de 1,5 metros
de otro puesto de trabajo y puestos de atencién al pablico.

Informe del SPRL al Plan de Contingencia y Prevencién del MNP ante la
COVID-19 y participacién en las reuniones de la Mesa de Negociacién, asi como
asesoramiento técnico para la elaboracién del plan y para el seguimiento de su
cumplimiento.

Gestién, coordinacion con el SPA y seguimiento de la realizacién de 419 serolo-
gias y 13 test PCR para los empleados del MNP.

Gesti6n y coordinacion con el Servicio de Prevencion Ajeno (Medicina del Tra-
bajo) — (SPA) de la valoracién de la vulnerabilidad en relacién a la infecciéon por
coronavirus SARS-CoV-2 de 148 empleados que se encontraban en algunos de los
supuestos recogidos en el “Procedimiento de actuacién para los Servicios de Pre-
vencién de Riesgos Laborales frente a la exposicion al SARS-CoV-2” del Minis-
terio de Sanidad.

Gestidn, coordinacién y seguimiento con un laboratorio externo de la realizacién de
7 test PCR para comprobar que ya no tenian el virus antes de su reincorporacion al
servicio presencial empleados del MNP que habian dado positivo por COVID-19.
Seguimiento de supuestos de COVID-19 y de prevencion de brotes en el MNP
y elaboracién de un informe diario para la informacion del CSS del organismo.
Asesoramiento y colaboracion con las distintas unidades del MNP (AROM,
ARRE, JESEG, JCOM, CRDT, etc.) en materias relacionadas con el COVID-
19: requisitos de los equipos de proteccién individual, sehalizacién, mamparas de
proteccion, etc.).

Mencion especial a las actuaciones de recursos bumanos referidas a la comunicacion interna
ante la COVID-19

La comunicacién interna persigue objetivos de informacién, coordinacion, partici-

pacién y transparencia interna pero las dificiles circunstancias de la COVID-19 y del
cierre del museo y del centro de trabajo, seguidos por el confinamiento domiciliario,
determinaron que la comunicacién interna resultara en 2020 mds critica que nunca
para mantener la coordinacién y la cohesién interna.
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La comunicacién interna también resulté esencial para preparar la reapertura del
museo al publico el 6 de junio de 2020, la reincorporacién al servicio presencial del
personal de jornadas especiales y la consolidacién de la prestacion del servicio en linea
por parte del personal de oficina.

Asi, la comunicacién interna, a través de circulares y notas informativas emitidas
desde el buzén institucional de la CGRH se incrementé notablemente en el ejercicio
2020: 12 circulares y 43 notas informativas en 2020).

Se destacan a continuacién las principales actuaciones de comunicacién y partici-
pacion interna en 2020 ante la COVID-19:

1)  Publicacién de mensajes de la Direcci6én y de la Presidencia del Real Patronato
para agradecer a los empleados su compromiso y dedicacidn, levantar el 4nimo
del equipo de trabajo y comunicar las decisiones, medidas preventivas y organi-
zativas, asi como informacion sobre el mantenimiento de los servicios culturales
en linea..

2) Campafia de seleccién de Voluntarios del Prado y por el Servicio Publico, de
acuerdo con el Real Decreto-ley 11/2020, de 31 de marzo, el MNP impulsé una
campafa de voluntarios para reforzar el Servicio Piablico de Empleo Estatal
(SEPE) durante los meses de confinamiento domiciliario. De los cerca de 100
empleados publicos que se presentaron en la AGE, 30 fueron empleados del MNP,
si bien estos servicios de colaboracién no llegaron a concretarse por las dificulta-
des del SEPE para incorporarlos.

3) Publicaciény difusién entre los empleados del Plan de Contingencia y Prevencién
del MNP ante la COVID-19 y de las medidas previstas en él: diversos escenarios
disenados para preparar la reapertura progresiva del centro de trabajo y del museo,
cada uno de ellos con diversas medidas de recursos humanos, organizacién de los
servicios, prevencion de riesgos laborales y medidas especificas para la proteccién
de los empleados mds vulnerables ante la COVID-19.

4) Atencion de 293 consultas internas de empleados y de responsables de unidad
sobre cuestiones derivadas de la COVID-19 (confinamiento domiciliario, servicio
en linea, casos positivos o sintomas de COVID-19, seguimiento y rastreo de con-
tactos, medidas de prevencion de riesgos laborales, salvoconductos, etc...). Estas
consultas se formalizaron mediante correos electrénicos al buzén institucional
de la CGRH, especialmente durante el confinamiento domiciliario.
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2. RELACIONES LABORALES

23 Reuniones celebradas por la CGRH con la parte social en 2020

1 Comité de Empresa (16 reuniones)

13 de febrero

5 de marzo

16 de septiembre

14 de octubre
Negociacién del s5CC 22 de octubre
(10 reuniones) 23 de octubre

27 de octubre

3 de noviembre

5 de noviembre

6 de noviembre

Negociacién del calendario laboral 2020 19 de febrero
(2 reuniones) 25 de febrero
12 de mayo
Comisién del Plan de Contingencia y Prevenciéon del MNP 21 de mayo
ante la COVID-19 (4 reuniones) 8 de septiembre

25 de noviembre

2 Comisién de Formacion (art.21 del 4CC)

(1 reunién) 18 de febrero

3 10 de marzo
Comité de Seguridad y Salud Laboral (art. 61 del 4CC) 10 de junio
(las 4 reuniones anuales ordinarias previstas en la LPRL) 10 de septiembre

10 de diciembre

4  Comisién de Accién Social (art. 63 del 4CC)

(1 reunién) 3 de septiembre

5 Grupo de Trabajo de comedor de empleados

(1 reunién) 5 de febrero

Asimismo, el 11 de marzo de 2020, el Director, acompanado de la DADM vy asistido por la
CGRH, mantuvo una reunién con el CEMP ante la situacién derivada de la COVID-19.
En 2020 se alcanzaron tres acuerdos en materia de relaciones laborales por con-
senso unanime de todas las secciones sindicales
1) Acuerdo de 25 de febrero sobre el Calendario laboral 2020
2) Acuerdo de 25 de mayo sobre el Plan de Contingencia y de Prevencién (PCP)
del MNP ante la COVID-19 para la reanudacién del servicio presencial del
organismo publico y la apertura del museo al piblico con condiciones especiales
3) Negociaci6ny firma del Preacuerdo de 5° Convenio Colectivo (5CC): E1 6 de noviem-
bre de 2020 las secciones sindicales de CCOQO, CSIF, USO y UGT en el MNP,
integrantes del Comité de Empresa (CEMP), junto con la Direccién del MNP fina-
lizaron el proceso negociador con la firma del preacuerdo del sCCy acta de desarrollo
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3. COMUNICACION INTERNA DE LA POLITICA DE RECURSOS HUMANOS DEL MNP

Se incluyen aqui dos iniciativas de comunicacién interna que tuvieron lugar en los

meses de 2020 anteriores al estallido de la pandemia de COVID-19:

1) Promocién de un Dia del Empleado del MNP para dar reconocimiento a los emplea-
dos que se jubilan o que cumplen 25 anos de servicio en el organismo, asi como dar
la bienvenida a los nuevos ingresados por medio de un mismo acto institucional
(este Dia del Empleado, previsto inicialmente para el 11 de marzo de 2020, no pudo
celebrarse como consecuencia del inicio de la pandemia y se retomara cuando las
circunstancias sanitarias lo permitan).

2) Circular informativa 3/20, monografica sobre igualdad entre mujeres y hombres con
ocasion del 8 de Marzo, Dia Internacional de la Mujer. En esta circular, ademas de
poner en comun todas las actuaciones del MNP para la promocién de la igualdad
entre sexos en el marco del Plan de Igualdad del MNP, se publicé, por vez primera, un
diagnéstico de impacto de género por unidades y categorias profesionales del MNP,

4. SELECCION DE PERSONAL: I§ PROCESOS SELECTIVOS PARA CUBRIR I7 PLAZAS.

4.1. Promocion interna: § procesos selectivos para la cobertura de 7 plazas.

Fecha Fecha de

N°plazas Categoria profesional . o
convocatoria  adjudicacién

I Encargado General de Vigilancia N3 (Conserjeria) 26-11-2020 En proceso
I Encargado General de Mantenimiento N3 (Climatizacién) ~ 09-10-2020 16-02-2021
1 Técnico de Administracién N4 (AREF) 08-10-2019 22-12-2020
2 Oficial de Servicios Generales N5 (Informador) 25-06-2019 28-01-2020
2 Oficial Administrativo N5 (Desierta 1 plaza) 08-10-2019 10-02-2020

4.2. Seleccion AGE (efectivos provenientes de la Administracion General del Estado): 2 procesos
selectivos para la cobertura de 4 plazas.

Fecha Fecha de

N°plazas Categoria profesional . R
convocatoria  adjudicacién

2 Técnico de Mantenimiento N4 (Electricidad) 13-10-2020 En proceso

2 Técnico de Mantenimiento N4 (Climatizacién) 08-10-2019 14-02-2020
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4.3. Nuevo Ingreso: 8 procesos selectivos para la cobertura de 8 plazas.

Fecha Fecha de

N°plazas Categoria profesional . R
convocatoria  adjudicacién

I Conservador N1 (Pintura Gética Espanola) 02-09-2019 09-06-2020
I Conservador (Pintura Francesa e Italiana h. 1800) 23-09-2019 17-06-2020
I Titulado Superior AD N1 (Escuela del Prado) 0§-12-2019 06-07-2020
1 Restaurador N1 (Pintura) 0§-12-2019 I1-11-2020
I Restaurador N1 (Marcos) 0§-12-2019 II-11-2020

Técnico de Gestién N2
I P . - 18-03-2019 13-02-2020
(Comunicacién y produccién audiovisual)

I Encargado Administrativo N3 (RRHH) 18-03-2019 04-07-2020

I Técnico de Mantenimiento N4 (Pintor) 0§-12-2019 28-10-2020

5. GESTION DE CONTRATACIONES DE PERSONAL FIJO Y TEMPORAL

Alta de contratos N°

Contratos fijos indefinidos

(nuevas incorporaciones, promociones y cambios de puesto de trabajo) 13
Contratos temporales de interinidad por sustitucién 14
Contratos temporales de circunstancias de la produccién a tiempo parcial 5
para exposiciones temporales

Contratos temporales de circunstancias de la produccién a tiempo completo 70
Contratos temporales de interinidad por vacante I
TOTAL ALTAS DE CONTRATOS 2020 100
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Baja de contratos N°
Contratos indefinidos (jubilaciones, bajas, promociones y cambios de puesto de trabajo) 32
Contratos temporales de interinidad por sustitucién 62
Contratos temporales de circunstancias de la produccién a tiempo parcial

para exposiciones temporales 5
Contratos temporales de circunstancias de la produccién a tiempo completo 39
Contratos temporales de interinidad por vacante I
Contratos temporales de obra o servicio determinado (tiempo completo) 3
TOTAL BAJAS DE CONTRATOS 2020 190
6. MOVILIDAD INTERNA DE RECURSOS HUMANOS

Finalizaciones de contrato N°
Movilidad funcional con cambio de puesto de trabajo por razones organizativas I
Nombramientos temporales de superior categoria (NSC) 23
TOTAL 2020 24
7. OTRAS TRAMITACIONES DE GESTION DE PERSONAL

Otras tramitaciones de gestién de personal N
Trienios reconocidos 124
Excedencias tramitadas 6
Licencias sin sueldo 9
Certificados de servicios prestados 17
Certificados de servicios para diversas pruebas selectivas 2
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8. BECAS (EN COLABORACION CON LA ESCUELA DEL PrADO)

Comprobacién  Listas admi-  Propuestas

Beca Solicitudes requisitos tidos Resolucién
MNP 85 x
Congreso de los Diputados 29 X X

Senado de Espafia 36 X X

Fundacién Gondra-Barandiardn 12 X X

Fundacién Iberdrola 33 x X x
Banco de Espafia 18 X X X
Fundacién Masaveu 22 X X x

9. ACTUACIONES EN MATERIA DE PLANIFICACION DE RECURSOS HUMANOS

9.1. Oferta de Empleo Piiblico
Solicitud de plazas de nuevo ingreso para su inclusién en el Real Decreto de Oferta
de Empleo Publico de 2020 y obtencién de 17 plazas.

9.2. Personal laboral temporal

Solicitud a Funcién Publica de la autorizacion del cupo de contratacién de personal
laboral temporal para 2021 para atender la celebracién de las exposiciones temporales
y la sustitucion de vacaciones de empleados fijos de plantilla.

I10. GESTION DEL PRESUPUESTO DE CAPITULO I (GASTOS DE PERSONAL) EN 2020

10.1. Ejecucion del crédito de Capitulo 1 en 2020 (92%)

Presupuesto ( ) Ejecutado () %
Retribuciones 18.124.230,00 16.758.805,81 92,47
Seguros Sociales 4.554.490,00 4.100.489,75 90,03
Accién Social 53.330,00 44.510,58 83,46
Formacion 35.570,00 15.922,99 44,76
CAPITULO I 22.767.620,00 20.919.729,13 91,88%
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10.2. Programacion presupuestaria para el siguiente ejercicio (2021)

Elaboracién del anteproyecto de presupuesto del Capitulo 1 del organismo para 2021 a
efectos de su remision al Ministerio de Hacienda junto con el anteproyecto del resto
de capitulos del MNP,

II. MASA SALARIAL 2020

La masa salarial autorizada para el organismo en el ejercicio 2020 por el Ministerio
de Hacienda se elevé a 14.105.584,81 , para 395 efectivos, equivalente a 394,75 jorna-
das, incluyendo el importe correspondiente al incremento del 2%, en aplicacién del
Real Decreto-ley 2/2020, de 21 de enero, por el que se aprueban medidas urgentes en
materia de retribuciones en el dambito del sector publico.

Adicionalmente, se recoge también un incremento del 0,3%, en concepto de fondos
adicionales 2020, previstos en el articulo 3. Dos del Real Decreto-ley 2/2020 y des-
tinados al establecimiento de complementos salariales para determinadas categorias
laborales o a la homologacién de complementos salariales.

No obstante, la tramitacién de la autorizacién definitiva de la masa salarial de 2020
no se completé durante el ejercicio. En el mes de octubre de 2020, el MNP comunicé
al Ministerio de Hacienda la existencia de diferencias entre la certificacioén de retri-
buciones remitida por el MNP y la autorizacién recibida que, al cierre del ejercicio,
estaban siendo analizadas por el Ministerio de Hacienda.

12. GESTIONES RELEVANTES EN MATERIA DE RETRIBUCIONES DE PERSONAL EN 2020

1 Solicitud de autorizacién de la CECIR para hacer frente a las cantidades asignadas
a los empleados del MNP al amparo de lo establecido en el articulo §3 del 4° Con-
venio Colectivo que regula una gratificacion por la apertura al publico del MNP
todos los dias del afio.

2) Solicitud de autorizacién de la CECIR de una gratificacién extraordinaria para
su distribuida entre todos los empleados del organismo en el mes de diciembre
en funcién de su contribucién a la continuidad de la actividad del MNP durante
el periodo de emergencia sanitaria como consecuencia de la crisis del coronavirus
COVID19, ajuicio de la Direccién del MNP (75.000 ). Finalmente, el Ministerio
de Hacienda no autoriz6 esta gratificacién extraordinaria.

12.1. Gestion de nominas 2020
Las variaciones en el nimero de empleados del organismo (altas y bajas) y las distin-

tas situaciones que les afectan repercuten directamente en la gestién de la némina.
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Actividades mds relevantes en gestion de néminas 2020

Actualizacion de las tablas salariales, para todos los empleados, incorporando el

Agosto . o . .
8 incremento de retribuciones derivado del Real Decreto-ley 24/2018, de 21 de diciembre.
Septiemb Abono al personal laboral de los atrasos de retribuciones correspondientes al periodo
eptiembre . L
P comprendido entre enero de 2019 y julio 2020
. Abono al conjunto de los empleados de las ayudas de accién social correspondientes a
Noviembre

la convocatoria de ayudas de 2020

Otros indicadores relevantes en materia de némina 2020

Cuantia de anticipos reintegrables 44-428,90

Cuantia de horas extraordinarias abonadas 48.428,69

12.2. Seguridad Social

Indicadores de gestién mds relevantes en materia de Seguridad Social 2020

Altas 104
1 Afiliaciones Bajas 173
Variaciones 34
Procesos en el afo 228
Empleados afectados 161
2 Incapacidades Temporales (IT)
Dias de duracion 10.313
Media de dias por proceso 45,23
Empleados por los que se cotizé en 2020 4-957
Empleados por los que se cotizé cada mes 413

3 Seguros Sociales
Total cotizaciones sociales con cargo al MNP 3.963.986,92

Media de cotizacién por empleado 9.598,03

Como actuacién destacada en materia de gestion de cotizaciones sociales a la seguridad
social, en 2020 la CGRH solicité a la Seguridad Social y obtuvo una bonificacién del
5% de las cuotas por contingencias profesionales por importe total de 19.981,03 por
disponer en 2019, entre otros requisitos, de unos bajos indices de siniestralidad laboral.
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I3. FORMACION

En el marco del Plan de Formacién 2020, se llevaron a cabo 23 actividades formativas, par-
ticiparon un total de 259 empleados y se impartieron un total de 652 horas de formacién.

13.1. Aspectos destacados en materia de formacion 2020

Plan de formacién del MNP 2020

N°  Denominaci6n del curso Em;feoa dos del\IT;frIr?:caiS()n Temaitica
1 Idioma inglés 44 22 Idiomas
2 Idioma italiano 4 3 Idiomas
3 Idioma francés 2 I Idiomas
4 Filigranas papeleras para la datacién de papel (mixto) I 45 Biblioteca y archivo
5 Actualizaciér} en el manejo de carretillas y elementos 3 . PRL
de manutencién
6 i;::i\iiszgiiz:r(;z;sa(; operador de plataformas elevadoras - 1 PRL
7 CL}I‘S.O inicial operador de plataformas elevadoras . g PRL
moéviles de personal
8 AVSEC Expedidor Conocido KC (en linea) 11 2 Nuevas tecnologias
9 Igualdad de oportunidades y no discriminacion (en linea) 7 21 Politicas de igualdad
10 Coronavirus: Medidas generales de prevencién (en linea) 34 2 PRL
11 Prevencién de situaciones de acoso laboral (en linea) 4 8 PRL
12 PRLen trabajos de oficinas y uso de PVD’s (en linea) 1 6 PRL
13 Nivel basico de PRL (en linea) 9 50 PRL
14 Proyecto Puerta Digital-Aplicativo Taquilla 6 3 Nuevas tecnologias
TOTALES 152 202
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Plan unitario del MNP 2020 (financiado por el INAP)

L., N° N° Horas de .
N° Denominacién del curso o Tematica
Empleados ~ Formacién

1 Idioma inglés (nivel bésico) (en linea) 6 90 Idiomas
2 Idioma inglés (nivel intermedio) (en linea) 8 90 Idiomas
3 Idioma inglés (nivel avanzado) (en linea) 21 90 Idiomas
4 Idioma francés (nivel basico) (en linea) 20 50 Idiomas
5 Idioma francés (nivel intermedio) (en linea) 10 50 Idiomas
6 Excel 2013 (nivel inicial) (en linea) bos 20 Ofimatica
7 Excel 2013 (nivel avanzado) (en linea) 15 20 Ofimaética
8 Word 2013 (nivel inicial) (en linea) 3 20 Ofimitica
9  Word 2013 (nivel avanzado) (en linea) 13 20 Ofimatica
TOTALES 107 450

Total formacién 2020

N° N° horas

Empleados de Formacion

Plan de Formacién del MNP 2020 152 202
Plan Unitario del MNP 2020 (Financiacién INAP) 107 450
TOTAL FORMACION 2020 259 652

13.2. Gasto en formacion 2020

De los 35.570 con los que contaba el presupuesto del organismo para formacién
(suma de los Capitulos 1y 2) en 2020, se ejecutaron 5.194,99 , esto es, un 14,60% del
presupuesto inicial.

Respecto a la subvencién recibida del Instituto Nacional de Administracién Pablica
(INAP), por un importe de 29.680 , se ejecutaron 11.371,68 | esto es, un 38,31% del
presupuesto inicial. Los 18.308,32 restantes se reintegraron al INAP, conforme a
lo establecido en el Articulo 18.7 de la Resolucién de INAP de 1 de junio de 2020
(Extracto publicado en BOE de 5 de junio).

En 2020 se destiné un total de 16.566,67 ala formacién de los empleados del MNP
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I14. ACCION SOCIAL

La distribucién de las ayudas de accién social concedidas al conjunto del personal del
MNP en el ejercicio 2020 fue la siguiente:

Ayudas Concedidas

Tipos de ayuda de accién social .
(importes en euros)

1. Area de bienestar social 30.857,01
1.1. Ayudas para gastos de salud 12.380,93
1.2. Ayudas para discapacidad 0,00
1.3. Ayudas para gastos de cardcter extraordinario 0,00
1.4. Ayudas para el transporte 18.476,08
2. Area de formacién y promocién 13.617,79
2.1. Ayudas para estudios de los trabajadores 1.169,04
2.2. Ayudas bono-libro 12.448,75
TOTAL 44-474,80

Importe medio concedido para cada tipo de ayudas

Gastos de salud 90,37
Ayuda para el transporte 43,68
Estudios de los empleados 106,28
Importe medio para la ayuda del bono-libro 28,75

15. PREVENCION DE RIESGOS LABORALES

Ademds de la labor de gestion de la emergencia sanitaria derivada de la COVID-19,
se mantuvo la labor preventiva necesaria para garantizar el cumplimiento de la legis-
lacion vigente en materia de prevencion de riesgos laborales (PRL) en todas las actua-
ciones del organismo publico y a asegurar la adecuada proteccién de la seguridad y
la salud de los empleados en aquellos temas no relacionados con la COVID-19 y a la
promocién de su salud.
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A continuacién se relacionan las actuaciones realizadas en 2020 en materia de pre-
vencion de riesgos laborales (con omision de los aspectos relacionados con la situacién
de pandemia COVID-19, que se han destacado arriba).

15.1. Evaluacion de riesgos laborales y planificacion de la actividad preventiva

Dentro del contexto anterior y de acuerdo con la programacién anual, el SPRL realizé

las siguientes actuaciones en materia de evaluacion de riesgos laborales:

1) La revision de la evaluacion de riesgos laborales de los puestos de trabajo desempe-
fiados por el personal vinculado de forma directa a la Direccién.

2) Larevision de la evaluacion de riesgos laborales de los puestos de trabajo desempe-
fiados por el personal de la Coordinacién de Conservacion (CCON), a excepcion
del personal de la Brigada.

3) Larevision de la evaluacion de riesgos laborales de los puestos de trabajo desempe-
fiados por el personal de la Coordinacién General de Educaciéon (CGED).

4) La evaluacién inicial de riesgos laborales de las dependencias de oficinas del MNP
en Casado del Alisal, 1.

5) La coordinacion del estudio especifico para la evaluacion de los riesgos laborales
derivados de la exposicién a ruido en los puestos de trabajo del personal de oficios
varios (tareas de cerrajeria y carpinteria) y del personal de climatizacién, asi como
en las diferentes instalaciones utilizadas por este personal.

Ademds, con la colaboracién de las unidades implicadas, el SPRL:

1) Elaboré la planificacién de la actividad preventiva correspondiente a 2020.

2) Elaboré el informe de actividades llevadas a cabo en el MNP en el marco de la pla-
nificacién de la actividad preventiva durante el afio 2019.

3) Realiz6 el control y seguimiento de las actividades preventivas llevadas a cabo en los
edificios del MNP previstas en el marco de la planificacién anual.

4) Particip6 junto a otras unidades (el Area de Obras y Mantenimiento (AROM); el
Servicio de Asuntos Generales (SAG); la Jefatura de Seguridad JESEG); el Servicio
de Gestion de Bienes No Artisticos (SBGNA); el Area de Registro y Exposiciones
(ARRE); etc.), en alguna de las visitas periédicas programadas a distintos espacios
de los edificios del MNP y/o realizé las visitas de control que consideré oportunas.

15.2. Vigilancia y promocion de la salud

El SPRL, junto con el Servicio de Prevencién Ajeno en el MNP con el que se tiene

concertado la especialidad preventiva de medicina del trabajo (CUALTIS), coordiné:

1) La planificacién de las actividades de vigilancia de la salud correspondientes a 2020.

2) Larealizacién de 225 reconocimientos médicos. Los resultados fueron objeto de un
andlisis con criterios epidemiolégicos. Cuando se puso de manifiesto la necesidad
de realizar alguna adaptacidn para el desarrollo de las tareas del puesto de trabajo
se tomaron las medidas oportunas para ello.
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EI SPRL coordiné e impulsé otras actividades de promocién de la salud que cons-
tituyen beneficios sociales y no son obligatorias segiin la normativa administrativa ni
laboral:

1) Reconocimientos uroldgicos a 14 empleados.
2) Reconocimientos ginecoldgicos a 32 empleadas.
3) Vacunacion a 143 empleados contra la gripe estacional.

15.3. Servicio Médico

Durante el afio 2020, el SPRL realiz6 el seguimiento de las actividades del Servicio

Médico del MNP, En total, se prestaron:

1) 1.129 atenciones médicas en las dependencias del MNP, de las que 908 correspon-
den a sus empleados, 156 a visitantes y 65 a trabajadores externos de empresas con-
tratistas que se encontraban prestando servicio en ellas.

2) 137 consultas por parte del Servicio de Fisioterapia a personal de plantilla.

15.4. Siniestralidad laboral

1) El SPRL coordiné con la Mutua Colaboradora con la Seguridad Social la elabora-
cion del informe de siniestralidad correspondiente a 2019.

2) En 2020 se produjeron 10 accidentes de trabajo, 8 de ellos con baja (5 de ellos in
itinere) y 2 sin ella (1 in itinere), todos calificados como leves.

3) ElSPRL realizé la investigacion de 4 de estos accidentes.

15.5. Informacion a los empleados en materia de Prevencion de Riesgos Laborales

Durante el afio 2020, el SPRL:

1) Entregé el Manual de Acogida en materia de PRL, asi como las fichas informativas
de riesgos tanto del puesto de trabajo que desempefia como del area de trabajo en
que lo hacen, al personal de nuevo ingreso en el MNP, a aquellos empleados que
habian cambiado de puesto de trabajo y a otras personas que, aun no teniendo
vinculo contractual con el MNP, estuvieron realizando tareas en sus instalaciones
(becarios, estudiantes en practicas, etc.).

2) Incorporé y/o actualizé en el espacio especifico de PRL en la Intranet del orga-
nismo la distinta documentacién generada en la materia.

3) Incorpord las noticias de interés en materia de PRL a las notas y circulares infor-
mativas elaboradas por la Coordinacién General de Recursos Humanos (CGRH)
del MNP.
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15.6. Formacion de los empleados en materia de Prevencion de Riesgos en 2020

Cursos realizados en materia de PRL en 2020 Empleados que participaron

1 curso inicial de capacitacién como operador certificado de plataformas
elevadoras méviles de personal

1 curso de actualizacién de la capacitacién como operador certificado

L. . 1
de plataformas elevadoras méviles de personal (2 sesiones) 7

1 curso de actualizacién de operador certificado de carretillas elevadoras
(transpaletas eléctricas, apiladores y recogepedidos) y otros equipos de 8
elevacién y manipulacién de cargas

1 curso en linea de prevencién de situaciones de acoso laboral 1

1 curso en linea de nivel basico de prevencion de riesgos laborales
de 50 horas

1 curso en linea de PRL durante el uso de Pantallas de Visualizaciéon
de Datos

1 curso en linea sobre el Coronavirus y sus medidas generales de
.z 2
prevencion 3

TOTAL DE 7 CURSOS DE PRL EN 2020 TOTAL DE 76 EMPLEADOS

Ademas, el SPRL elabor6 la propuesta de cursos de formacién en materia de PRL
para incluir en el Plan de Formacién de 2021, para su presentacion en el Comité de

Seguridad y Salud.

15.7. Coordinacion de actividades empresariales

Para dar cumplimiento al Real Decreto 171/2004, de 30 de enero, por el que se desa-

rrolla el articulo 24 de la Ley 31/1995, de 8 de noviembre, de Prevencién de Riesgos

Laborales, en materia de coordinacién de actividades empresariales con las distintas

empresas y trabajadores auténomos que trabajaron en el MNP, en 2020 se establecie-

ron mecanismos de coordinacion (preferentemente, el intercambio de informacién y

de comunicaciones y la imparticién de instrucciones) con:

1) 137 empresas que prestaron servicios en las instalaciones del MNP, controlando la
documentacién en materia preventiva de 866 trabajadores externos y manteniendo
contactos con los interlocutores en materia preventiva de alguna de las citadas
empresas cuando se consideré necesario.

2) 10 profesionales con contrato administrativo que prestaron servicio en el MNP.
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El SPRL realizé visitas periddicas para el control y seguimiento de las siguientes

obras, trabajos o montajes de exposiciones realizadas en los edificios del MNP:

1) Las obras de acondicionamiento y pintura en las Salas 56 Ay B.

2) Las obras de reforma y acondicionamiento de las Galerias Jonicas.

3) Las obras de solado de las salas 100.

4) Las obras y el montaje museogréfico para el proyecto expositivo sobre la Historia
del Museo del Prado y sus edificios.

5) Las obras de sustitucion de las acometidas de agua del Cas6n del Buen Retiro y del
cuerpo de Goya del edificio Villanueva.

6) Las obras de reparacion y consolidacion del forjado del techo del Salén de Reinos.

7) Los trabajos de restauracion del estrato original de los paramentos verticales y la
béveda del Salén de Reinos.

8) La produccién y montaje de la exposicion temporal “Invitadas. Fragmentos sobre
mujeres. Ideologia y Artes Plésticas en Espana (1833-1931)”.

15.8. Autoproteccion

El SPRL, en colaboracién con otras unidades (JESEG, AROM, etc.), coordino:

1 El Plan de Autoproteccién de los Edificios Villanueva y Jerénimos del MNP,

2) La celebracidn de 3 sesiones formativas sobre los Planes de Autoproteccion del MNP,
alas que asistieron 27 personas integrantes de la organizacion de emergencia prevista
en estos Planes, que no habian participado en sesiones formativas anteriores.

3) La realizacion de sendos simulacros de emergencia, en los edificios Villanueva y
Jerénimos, Cas6n del Buen Retiro y Ruiz de Alarcén, 23 del MNP,

15.9. Actuaciones de comunicacion, asesoramiento y estudio en materia de PRL

1 Elaboracién de la memoria del SPRL del ejercicio 2019.

2) Elaboracién de la programaci6n anual del SPRL para 2021.

3) Cumplimentaci6n de las fichas correspondientes al “Sistema de Informacion sobre
la Prevencién de Riesgos Laborales PRL-AGE” para la elaboracién de la Memoria
de la Prevenci6n de la Administraciéon General del Estado correspondiente a 2019 y
remision a la Direccion General de la Funcién Pablica.

4) Comité de Seguridad y Salud (CSS): participacion y asesoramiento en las 4 reunio-
nes anuales del CSS.

5) Asesoramiento en materia preventiva a otras unidades y atencion de consultas en la
materia por parte de los empleados.
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3. Coordinacién de Desarrollo
de Publicos y Seguridad
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Atencidn al Visitante

La Coordinacién General de Desarrollo de Publicos y Seguridad se organiza en la
Jefatura de Seguridad y el Area de Atencién al Visitante. Estas a su vez se ordenan
respectivamente en los 3 Servicios de Seguridad, Emergencias y Medios Operativos,
y los 2 de Andlisis y Estadistica, y Calidad de la Visita. La funcién de la Coordinacién
es orientar la actuacién de ambas dreas para procurar un entorno accesible, cémodo y
seguro, tanto para las personas como para los bienes, en el que se den todas las facili-
dades, recursos y servicios que permitan a los distintos publicos de la institucién una
experiencia de visita satisfactoria y de calidad.

Jefatura de seguridad

La Jefatura de Seguridad es la unidad responsable de la politica de seguridad del Museo
que debe minimizar los riesgos que pongan en peligro la integridad de las personas o
del patrimonio del Museo, debidos bien a accidentes en los edificios que forman parte
del campus Prado, bien a la comisién de acciones ilicitas.

Entre sus cometidos se encuentran el control de accesos de visitantes y personal
de empresas externas, control de entradas y salidas de obras de arte y de todo tipo de
materiales; control y mantenimiento de los sistemas de seguridad y de los diferentes
elementos técnicos integrados en los mismos.

Como consecuencia del cierre del Museo al publico debido a la pandemia, desde la
Jefatura de Seguridad se tomaron las medidas necesarias en el desarrollo de su activi-
dad para garantizar, en ese contexto carente de visitas, tanto la seguridad del personal
que prestaba servicios esenciales, como la del patrimonio de la institucién.

En la actividad desplegada en 2020 cabe destacar:

*  La participacion en la compra, instalacién y distribucién de material de protec-
ci6n individual y colectiva del personal que debia de continuar realizando sus
funciones.

e La responsabilidad en la tramitacién de los expedientes correspondientes para
la adjudicaci6n de los contratos para el mantenimiento de todos los sistemas de
seguridad anti intrusién y de deteccién y extincién de incendios.

*  Laadaptacion del protocolo de actuacién del personal externo para el manteni-
miento de los sistemas y elementos del sistema integral de seguridad del Museo
a las medidas de proteccién para la prevencién de contagios por COVIDig.
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El estudio y planificacién de los sistemas de seguridad en salas en proceso de
remodelacién en colaboracién con las diferentes Areas implicadas, a fin de llevar
a cabo las intervenciones necesarias de manera coordinada y segura para los traba-
jadores esenciales siguiendo los protocolos de prevencién COVID establecidos.
La ejecucion de los simulacros establecidos en el Plan de Evacuacién y Emer-
gencia en los edificios del Casén del Buen Retiro, Villanueva y Ruiz de Alarcén
adaptados a la situacion extraordinaria.

El estudio y adaptacién de los aforos en salas y recorridos en el Museo a la nor-
mativa vigente para la visita, con motivo de la reapertura del Museo al publico
el 6 de junio y de manera sucesiva en funcién de los espacios abiertos al publico.
El estudio y adaptacién de los aforos para la celebracién de distintas actividades
en el Museo en funcién de las normativas vigentes.

La colaboracién continuada con el Ministerio del Interior, a través de la Brigada
Operativa de la Policia Nacional adscrita a esta institucién en los cometidos espe-
cificos que tienen asignados, y que durante la pandemia se han visto reforzados
en la Seguridad exterior de los edificios que componen el Campus.
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TABLA I

Comparativa plurianual
de visitantes 2018-2020

Meses 2018 2019 2020
Enero 207.680 214.888 249.652
Febrero 219.789 222.275 244.495
Marzo 272.213 279.958 62.208
Abril 279.722 301.977

Mayo 266.790 302.241

Junio 251.756 295.285 41.358
Julio 230.421 274739 50.574
Agosto 215,143 249.974 49.576
Septiembre 226.544 259.052 34.794
Octubre 261.792 280.487 38.575
Noviembre 238.046 261.972 41.521
Diciembre 223.041 260.569 39.408
Subtotales 2.892.937 3.203.417 852.161
Prado Itinerante 321.426 293.928 36.551
TOTAL 3.214.363 3.497.345 888.712

Distribucién mensual de visitantes 2020

249652 344 405

62.208

50574 49576

41358 34794 38575 4TS 39.408

ENE FEB MAR  ABR MAY JUN JUL AGO SEP OCT NOV DIC
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TABLA 2

Distribucidon de visitantes

Desglose de visitantes

Visitantes al Museo del Prado 852.161 95,89%
Prado Itinerante 36.551 4,11%
TOTAL VISITANTES 888.712 100,00%

Por dia de la semana (media diaria)

lunes 2.732 12,82%
martes 2.831 13,29%
miércoles 2.629 12,34%
jueves 3.008 14,12%
viernes 3.270 15,35%
sabado 3.783 17,75%
domingo 3.051 14,32%

Por tipologia de visitante

Individual 733.064 86,02%

Grupo 119.097 13,98%

Por horario

Horario de pago 691.490 81,15%
media de lunes a viernes 2.364
media de sabados y domingos 2733

Horario gratuito 160.671 18,85%
media de lunes a viernes 530
media de sabados y domingos 684

Por motivo de la visita

Coleccion 559.608 65,67%

Exposiciones temporales 292.553 34,33%
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Por tipos de entrada

Entrada general 294.181 34,52%
Ingresos E. general/  PAX 3.914.172 13,31
Entrada reducida 55.570 6,52%
Ingresos E reducida/ PAX 359.023 6,46
Entrada otros precios 37.585 4,41%
Ingresos E. otros precios / PAX 232.084 6,17
Entrada gratuita 243.127 28,53%
Entrada Fundacién Amigos 61.027 7,16%
Horario de gratuidad 160.671 18,85%
Total Visitantes 852.161
Total Ingresos*/ PAX 4.505.279 5,29
Por canales de venta
Canales telematicos 349.326 40,99%
Internet 292.844 34,36%
902 56.482 6,63%
Taquillas 502.835 59,01%
Por uso de audioguia
Visitantes que alquilaron audioguias 0,00%

Ingreso anual por alquileres
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Numero de visitantes por Exposicién Temporal

Invitadas. Fragmentos sobre mujeres, ideologia y artes plasticas en Espafia

2.852 ,03%
6 de octubre 2020 - 14 marzo 2021 425 03
El Roto. No se puede mirar.
. 33.672 3,95%
26 noviembre 2019 - 16 febrero 2020
Solo la voluntad me sobra. Dibujos de Goya
. 152.333 17,88%
20 noviembre 2019 - 16 febrero 2020
Historia de dos pintoras: Sofonisba Anguissola y Lavinia Fontana
43.512 5,11%
22 octubre 2019 - 2 febrero 2020
El maestro de papel. Cartillas para aprender a dibujar de los siglos xvi11 al x1x o8 -
. ,37%
15 octubre 2019 - 2 febrero 2020 4 37
TOTAL ANUAL 292.553
% SOBRE TOTAL 2020 34,33%
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TABLA 3

Visitantes por dia de la semana

N° de dias Visitantes Promedio Porcentajes
lunes 40 109.269 2.732 12,82%
martes 40 113.232 2.831 13,29%
miércoles 40 105.167 2.629 12,34%
jueves 40 120.321 3.008 14,12%
viernes 38 130.819 3.270 15,35%
sabado 40 151.300 3.783 17,75%
domingo 40 122.053 3.051 14,32%
Subtotales 278 852.161 3.065 100,00%
Prado Itinerante 36.551
TOTAL 888.712

Distribucién diaria de visitantes 2020
17,75%

15,35%

Y 14,12% 14,32%
12,82% 13,29%
12,34%

LUNES MARTES MIERCOLES JUEVES VIERNES SABADO DOMINGO
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TABLA 4

Distribucién de visitantes segin forma
de acceso (individual-grupo)

- . Porcentaje
Educativo* Reducido General** Toral visitan- V1?1t.ante visitante en
te en grupo Individual arupo
Enero 22.475 502 25.440 48.417 201.235 19,39%
Febrero 35.578 661 20.086 56.325 188.170 23,04%
Marzo 9.073 383 3.843 13.299 48.909 21,38%
Abril
Mayo
Junio o 41.358 0,00%
Julio o 50.574 0,00%
Agosto o 49.576 0,00%
Septiembre o 34.794 0,00%
Octubre 90 9 18 117 38.458 0,30%
Noviembre 69 106 232 407 AL.I14 0,98%
Diciembre 306 79 147 532 38.876 1,35%
TOTAL 67.591 1.740 49.766 119.097 733.064 13,98%

* El tipo educativo incluye a todos los visitantes del programa educativo El arte de educar y los grupos de la Fundacién
Amigos del Museo del Prado (FAMP)
**El tipo general incluye también a todos los grupos fuera del horario de apertura del Museo (FHA)
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TABLA §

Procedencia de visitantes

o o o o
1 2 3 4
. . . . 2020 2019 2018 2017 2016
trimestre trimestre trimestre trimestre
Residentes
- 52,85% 98,06% 91,88% 93,40% 66,91% 43,69% 41,17% 35,36% 40,70%
en Espafia
No residentes en
_ 47,55% 1,94% 8,12% 6,60% 33,09% 56,31% 58,83% 64,64% 59,30%
Espana
100,00% 100,00% 100,00% 100,00% 100,00% 100,00% 100,00% 100,00% 100,00%
UNIVERSO 2020 556.355 41.358 134.944 119.504 852.161

Procedencias totales

70%

0%
2020 2019 2018

. RESIDENTES EN ESPANA

Fuente: Museo Nacional del Prado. Madrid, 31 de diciembre de 2020
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Ranking principales procedencias 2019-2020

2020 1° trimestre 2°trimestre 3°trimestre 4°trimestre %
Madrid 30,98% 92,35% 64,90% 86,20% 47,08%
ANDALUCIA 412% 0,66% 3,70% 1,73% 3,56%
United States of Ame 5,03% 0,13% 0,58% 0,74% 3,48%
CATALUNA 3,29% 1,29% 6,50% 1,02% 3,39%
Ita.ly 4,76% 0,13% 0,97% 0,37% 3,32%
Korea,South 4,67% 0,00% 0,01% 0,02% 3,06%
Mexico 4,39% 0,29% 0,72% 0,33% 3,04%
Argentina 4,26% 0,11% 0,05% 0,63% 2,88%
CASTILLA LEON 1,95% 0,35% 2,80% 0,98% 1,87%
France 2,15% 0,15% 1,97% 0,90% 1,84%
VALENCIA 1,74% 0,59% 3,50% 0,76% 1,82%
Brazil 2,36% 0,04% 0,13% 0,11% 1,58%
CASTILLA MANCHA 1,45% 0,36% 2,10% 0,35% 1,35%
United Kingdom 1,80% 0,02% 0,54% 0,55% 1,34%
TOTAL 72,95% 96,47% 88,47% 94,69% 79,61%
Resto 27,05% 3,53% 11,53% $,31% 20,39%

100,00% 100,00% 100,00% 100,00% 100,00%
UNIVERSO 556.355 41.358 134.944 119.504 852.161
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Principales procedencias nacionales 2020 respecto al total de vistantes (orden alfabético)

2020 1° trimestre 2°trimestre 3°trimestre 4°trimestre %
ANDALUCIA 412% 0,66% 3,75% 1,73% 3,56%
ARAGON 0,93% 0,17% 0,82% 0,16% 0,76%
ASTURIAS 0,28% 0,09% 0,50% 0,06% 0,27%
BALEARES 0,24% 0,09% 0,38% 0,05% 0,23%
CANARIAS 0,44% 0,17% 0,93% 0,50% 0,51%
CANTABRIA 0,15% 0,88% 0,15% 0,06% 0,17%
CASTILLA LEON 1,95% 0,35% 2,80% 0,98% 1,87%
CASTILLA MANCHA 1,45% 0,36% 2,11% 0,35% 1,35%
CATALUNA 3,29% 1,29% 6,53% 1,02% 3,39%
EXTREMADURA 0,63% 0,17% 1,15% 0,24% 0,63%
GALICIA 0,72% 0,17% 0,94% 0,76% 0,74%
Madrid 30,98% 92,35% 64,95% 86,20% 47,08%
MURCIA 0,39% 0,63% 0,57% 0,13% 0,39%
NAVARRA 0,16% 0,09% 0,32% 0,09% 0,18%
PAISVASCO 0,73% 0,00% 2,02% 0,14% 0,82%
RIOJA 0,18% 0,00% 0,46% 0,20% 0,22%
VALENCIA 1,74% 0,59% 3,49% 0,76% 1,82%
(en blanco) 4,47% 0,00% 0,0% 0,00% 2,92%
TOTAL 52,8% 98,1% 93,44% 93,42% 66,91%
UNIVERSO 556355 41358 134.944 119.504 852.161

ACTUACIONES ESTRUCTURALES

257



Principales procedencias internacionales respecto al total de vistantes

2020 1° trimestre 2°trimestre 3°trimestre 4°trimestre %
Afghanistan 0,01% 0,00%
Albania 0,02% 0,01%
Algeria 0,01% 0,01%
American Samoa 0,03% 0,02%
Andorra 0,06% 0,01% 0,04%
Angola 0,02% 0,01%
Anguilla 0,01% 0,01%
Antarctica 0,02% 0,02%
Antigua 0,02% 0,01%
Argentina 4,26% 0,111% 0,05% 0,63% 2,88%
Armenia 0,06% 0,039% 0,04%
Aruba 0,05% 0,03%
Australia 0,54% 0,00% 0,00% 0,35%
Austria 0,31% 0,01% 0,04% 0,21%
Azerbaijan 0,13% 0,09%
Bahamas 0,05% 0,03%
Bahrain 0,02% 0,01%
Bangladesh 0,01% 0,00% 0,01%
Barbados 0,00% 0,00%
Belarus 0,01% 0,01%
Belgium 0,42% 0,005% 0,18% 0,03% 0,31%
Benin 0,00% 0,00%
Bolivia 0,06% 0,22% 0,07%
Bosnia 0,00% 0,00%
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Principales procedencias internacionales respecto al total de vistantes

2020 1° trimestre 2°trimestre 3°trimestre 4°trimestre %
Bouvet Island 0,01% 0,01%
Brazil 2,36% 0,039% 0,13% 0,11% 1,58%
Bulgaria 0,07% 0,005% 0,00% 0,00% 0,05%
Burkina Faso 0,00% 0,00%
Canada 0,43% 0,007% 0,01% 0,02% 0,29%
Cayman Islands 0,00% 0,00%
Chile 1,11% 0,07% 0,35% 0,78%
China 0,20% 0,03% 0,05% 0,14%
Colombia 1,43% 0,039% 0,25% 0,09% 0,99%
Costa Rica 0,47% 0,00% 0,30%
Croatia 0,00% 0,00%
Cuba 0,17% 0,00% 0,03% 0,12%
Cyprus 0,05% 0,00% 0,03%
Czech Republic 0,08% 0,005% 0,03% 0,03% 0,06%
Denmark 0,10% 0,01% 0,11% 0,08%
Djibouti 0,17% 0,11%
Dominican Republic 0,02% 0,05% 0,02%
Ecuador 0,34% 0,13% 0,25%
Egypt 0,00% 0,039% 0,00%
El Salvador 0,28% 0,02% 0,19%
Equatorial Guinea 0,00% 0,00%
Eritrea 0,00% 0,00% 0,00%
Estonia 0,03% 0,029% 0,01% 0,01% 0,02%
Ethiopia 0,02% 0,012% 0,01% 0,02% 0,02%
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Principales procedencias internacionales respecto al total de vistantes

2020 1° trimestre 2°trimestre 3°trimestre 4°trimestre %
Faroe Islands 0,01% 0,00% 0,00% 0,01%
Fiji 0,00% 0,00%
Finland 0,02% 0,005% 0,01% 0,01%
France 2,15% 0,145% 1,97% 0,90% 1,84%
Gabon 0,00% 0,00%
Georgia 0,10% 0,07%
Germany 0,52% 0,007% 0,35% 0,28% 0,44%
Greece 0,50% 0,271% 0,05% 0,02% 0,35%
Grenada 0,00% 0,00%
Guadeloupe 0,00% 0,00% 0,00%
Guantemala 0,20% 0,04% 0,14%
Honduras 0,03% 0,00% 0,02%
Hong Kong 0,07% 0,005% 0,05%
Hungary 0,06% 0,02% 0,00% 0,04%
Iceland 0,00% 0,00%
India 0,06% 0,02% 0,00% 0,04%
Indonesia 0,00% 0,00%
Iran 0,03% 0,00% 0,02%
Ireland 0,07% 0,007% 0,01% 0,34% 0,10%
Israel 0,20% 0,00% 0,00% 0,13%
Italy 4,76% 0,133% 0,97% 0,37% 3,32%
Japan 1,04% 0,005% 0,00% 0,00% 0,68%
Jordan 0,00% 0,00%
Kazakhstan 0,00% 0,00% 0,00%
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Principales procedencias internacionales respecto al total de vistantes

2020 1° trimestre 2°trimestre 3°trimestre 4°trimestre %
Korea, North 0,00% 0,00%
Korea,South 4,67% 0,002% 0,01% 0,02% 3,06%
Kuwait 0,06% 0,04%
Kyrgyzstan 0,00% 0,00%
Latvia 0,08% 0,00% 0,06%
Lebanon 0,01% 0,00%
Lithuania 0,00% 0,00% 0,00% 0,00%
Luxembourg 0,00% 0,03% 0,00% 0,01%
Macedonia 0,00% 0,00%
Malaysia 0,00% 0,00% 0,00%
Malta 0,21% 0,02% 0,00% 0,14%
Martinique 0,00% 0,00%
Mexico 4,39% 0,285% 0,72% 0,33% 3,04%
Monaco 0,00% 0,00%
Morocco 0,03% 0,02% 0,05% 0,03%
Nauru 0,00% 0,00%
Nepal 0,00% 0,00%
Netherlands 0,42% 0,007% 0,25% 0,03% 0,32%
Netherlands Antilles 0,00% 0,00%
New Zealand 0,01% 0,00% 0,00% 0,01%
Nicaragua 0,02% 0,00% 0,02% 0,02%
Norway 0,02% 0,00% 0,01%
Oman 0,00% 0,00%
Pakistan 0,00% 0,00%
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Principales procedencias internacionales respecto al total de vistantes

2020 1° trimestre 2°trimestre 3°trimestre 4°trimestre %
Panama 0,27% 0,02% 0,18%
Paraguay 0,05% 0,00% 0,03%
Peru 1,18% 0,401% 0,28% 0,16% 0,86%
Philippines 0,00% 0,00% 0,01% 0,00%
Poland 0,21% 0,002% 0,17% 0,18% 0,19%
Portugal 1,26% 0,50% 0,04% 0,91%
Puerto Rico 0,35% 0,002% 0,00% 0,02% 0,23%
Qatar 0,04% 0,00% 0,03%
Reunion 0,01% 0,01%
Romania 0,12% 0,00% 0,01% 0,08%
Russian Federation 0,76% 0,007% 0,03% 0,06% 0,51%
S. Georgia-South 0,01% 0,01%
San Marino 0,00% 0,00%
Sao Tome - Principe 0,00% 0,00%
Saudi Arabia 0,00% 0,00% 0,00%
Senegal 0,00% 0,00%
Serbia 0,10% 0,00% 0,06%
Singapore 0,00% 0,05% 0,01%
Slovakia 0,07% 0,00% 0,00% 0,05%
Slovenia 0,11% 0,00% 0,07%
South Africa 0,00% 0,00% 0,00%
Sri Lanka 0,00% 0,00%
St Kitts and Nevis 0,00% 0,00%
St Vincent-Grenad 0,00% 0,00%
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Principales procedencias internacionales respecto al total de vistantes

2020 1° trimestre 2°trimestre 3°trimestre 4°trimestre %
Sweden 0,11% 0,09% 0,13% 0,11%
Switzerland 0,36% 0,039% 0,06% 0,04% 0,25%
Taiwan, China 0,18% 0,00% 0,00% 0,12%
Thailand 0,00% 0,00%
Trinidad And Tobago 0,00% 0,00%
Turkey 0,07% 0,102% 0,05%
Turks-Caicos Islands 0,00% 0,00%
Ukraine 0,24% 0,00% 0,05% 0,17%
United Arab Emirates 0,00% 0,00% 0,00% 0,00%
United Kingdom 1,80% 0,019% 0,54% 0,55% 1,34%
United States of Ame 5,03% 0,126% 0,58% 0,74% 3,48%
Uruguay 0,26% 0,02% 0,12% 0,19%
Uzbekistan 0,01% 0,00%
Vanuatu 0,00% 0,00%
Venezuela 1,27% 0,041% 0,35% 0,16% 0,91%
Vietnam 0,00% 0,00%
Virgin Islands (U.S) 0,00% 0,00%
Western Sahara 0,00% 0,00%
Otros 0,04% 0,00%
TOTAL 47,2% 1,9% 8,1% 6,6% 33,1%
UNIVERSO §56.355 41.358 134.944 119.504 852.161
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TABLA 6

Caracterizacion de los visitantes

COMPARATIVA DEL PERFIL SOCIODEMOGRAFICO DEL VISITANTE, 2019 - 2020
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Visitantes del Museo por sexo

o

. VARON

2020

2019

Comparativa de visitantes por edad, 2020 - 2019

]

HASTA 12 ANOS
DE 13 A 17 ANOS
DE 18 A 24 ANOS
DE 2§ A 34 ANOS
DE 35 A 44 AROS
DE 45 A 54 ANOS
DE 55 A 64 ANOS
DE 65 A 70 ANOS
MAS DE 70 ANOS

2020

2019
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Visitantes del Museo nivel de formacion

MASTER, POSGRADO,
DOCTORADO

ESTUDIOS SUPERIORES

ESTUDIOS SECUNDARIOS
(BACHILLER, FP)

ESTUDIOS SECUNDARIOS
(ESO)

311

ESTUDIOS PRIMARIOS

0,00% 10,00% 20,00% 30,00% 40,00% 50,00% 60,00% 70,00%

oo o
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Visitantes del Museo por situacion laboral

OCUPADO

266

ESTUDIANTE

JUBILADO/
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Comparativa de compania durante la visita 2019 - 2020

MASTER, POSGRADO,
DOCTORADO

ESTUDIOS SUPERIORES

ESTUDIOS SECUNDARIOS
(BACHILLER, FP)

ESTUDIOS SECUNDARIOS
(ESO)

ESTUDIOS PRIMARIOS

0,00% 5,00% 10,00% 15,00% 20,00% 25,00% 30,00% 35,00%

oo o
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LA VISITA AL MUSEO DEL PRADO, 2020

Duracién de la visita

MAS DE 4 HORAS
5:34%

MENOS DE UNA HORA
7,69%

DE TRES A CUATRO HORAS
5,64%

DE DOS A TRES HORAS
21,83%

DE UNA A DOS HORAS
59,49%
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Comparativa de compania durante la visita 2019 - 2020

AUDIOS EN LA WEB EXPLICANDO
EXPOSICION REENCUENTRO

PUNTO FUNDACION AMIGOS MUSEO
CAFETERIA

TIENDA

ASEOS

ZONAS DE DESCANSO Y BANCOS
AUDIOGUIAS

pIGITAL QR

PLANOS DE MANO

PUNTOS DE INFORMACION

CONSIGNAS

TAQUILLAS

VENTA ON LINE

CAV (INFORMACION TELEFONICA)

590% 6,00% 6,00% 6,20% 6,30%  6,40% 6,50% 6,60% 6,70% 6,80%
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6,70%
6,65%
6,60%
6,55%
6,50%
6,45%
6,40%
6,35%

6,30%

Valoracién de algunos aspectos de la visita al museo

(valor ascendente de 1 a 7)

Ll

. EL AMBIENTE CREADO

. LA EXTENSION DEL RECORRIDO
. LA COMODIDAD PARA APRECIAR LAS OBRAS
. LA INFORMACION FACILITADA SOBRE ELLAS
. SU SENSACION DE APRENDIZAJE
. SU SENSACION DE DISFRUTE
LA REORDENACION DE LAS OBRAS
LAS MEDIDAS DE PREVENCION TOMADAS POR EL MUSEO

[ ] LA SELECCION DE LAS OBRAS INCUIDAS
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Frecuencia con la que visita el Museo del Prado

NO, HE VENIDO PERO CON
MENOR FRECUENCIA

NO, VENGO UNA
VEZ AL ARO

NO, VENGO VARIAS
VECES AL ANO

NO, VENGO AL MENOS
UNA VEZ AL MES

Si, ES LA PRIMERA VEZ

0,00% 10,00% 20,00% 30,00% 40,00% 50,00% 60,00%

W e

Fuente: Museo Nacional del Prado. Madrid, 31 de diciembre de 2020
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Registro de Obras de Arte

El Registro de Obras de Arte es la unidad responsable de la gestion técnica, admi-
nistrativa y logistica de las colecciones del Museo. Preingreso, ingreso, inventario,
almacenamiento, exposicién, movimientos internos y externos, préstamos y dep6si-
tos temporales, son sus actividades principales. Para ello, disefia e implementa proce-
dimientos de actuacién con el fin de asegurar la conservacion de la coleccién y de la
documentacién e informacion asociada a la misma, asi como la generada por la gestion
de los fondos museograficos del Museo.

PRESTAMOS A EXPOSICIONES TEMPORALES

Durante el afio 2020, el Servicio de Registro de Obras de Arte ha gestionado el prés-
tamo de obras a 29 exposiciones temporales, siendo 115 el nimero total de obras pres-
tadas. De ellas, 13 exposiciones se celebraron dentro del territorio nacional (16 sedesy
89 obras) y 16 fueron préstamos internacionales (19 sedes y 26 obras).

El afio 2020 ha estado marcado por la pandemia por COVID-19. Las circunstancias
extraordinarias vividas y el cierre del Museo durante tres meses (marzo-junio) obliga-
ron a una rapida adaptacion a la situacién de emergencia y a una reformulacién de la
actividad de este Servicio.

En relacién con las obras prestadas, en el momento de la declaracién del estado
de alarma, un total de 49 obras se encontraban cedidas a instituciones nacionales y
extranjeras. Todos los esfuerzos se dirigieron en primer lugar a realizar un estricto con-
trol y seguimiento de las condiciones medioambientales y de seguridad de cada una
ellas, acordando, en cada caso, el medio mds idéneo para su conservacién en estrecha
colaboracién con las instituciones prestatarias. Paralelamente, se hizo imprescindible
gestionar el regreso del mayor nimero de obras posible para lo que fue necesario desa-
rrollar nuevos protocolos de supervision telemadtica para los correos y de recepcion
de obras durante la pandemia. Todas estas actuaciones demandaron una participacién
muy activa del Registro durante todo el periodo de restriccién de desplazamientos
nacionales y de cierre de fronteras.

Por otra parte, el obligado ajuste de la programacién expositiva de las institucio-
nes prestatarias supuso la tramitacién de miltiples aplazamientos, cambios de fechas,
cancelaciones temporales y definitivas cuya gestion se abord6 siguiendo la directriz
marcada por la Direccién del Museo de maxima colaboracién con las instituciones
peticionarias.

Asi mismo, también como consecuencia de la situacién creada por la pandemia, el
Registro ha pasado a asumir la tramitacién de las solicitudes de préstamos a exposi-
ciones temporales, anteriormente responsabilidad de la Secretaria del Real Patronato
del Museo.

Por tltimo, en relacién con la gestién de préstamos internacionales, el Registro
ha elaborado un nuevo procedimiento de gestion en relacién con la figura aduanera
denominada “Otros lugares de presentacion y depésito temporal (OOLL)”.
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NUMEROS TEMPORALES
Se han tramitado 37 expedientes de nimero temporales, con un total de 565 obras.

De ellos, cabe destacar el Biombo de la Conquista de México que se exhibird en la prima-

vera de 2021, inicialmente en salas de la colecciéon permanente (sala 16 A del edificio

Villanueva) y posteriormente dentro de la exposicion Tornaviaje. Arte Iberoamericano

en Espaiia.

Asi mismo, se han renovado los contratos de depésitos de las siguientes obras:

— Obras propiedad de la Familia Varez Fisa (n° temporal 2013/29): Oracion en el buerto,
de Paolo de San Leocadio; Virgen con el Nifio, de Juan de Flandes y Natividad de Cristo
con donantes, de Fernando Llanos.

— La altima Comunion de San José de Calasanz, de Francisco de Goya (n° temporal
2018/43), propiedad de las Escuelas Pias de la Provincia de Betania para su partici-
pacion en el programa expositivo, “La Obra Invitada”.

Por dltimo, como todos los afios, se ha realizado la revision de la coleccién de la
duquesa de Valencia ubicada en el Palacio de Polentinos (Avila).

NUEVAS ALTAS DE OBRAS DE ARTE

Desde el inicio de la crisis sanitaria, se asigné al Registro la tramitacién integra de las
nuevas altas de bienes culturales en la coleccién, principalmente adquisiciones, dona-
ciones, herencias y legados.

Como resultado, durante el ano 2020 el Registro ha gestionado el alta mas de 1.000
obras. Entre ellas, una escultura, tres piezas de artes decorativas, §8 pinturas y gran
namero de obras sobre papel (dibujos, grabados y fotografias).

Dentro de los nuevos ingresos, cabe destacar el generoso legado de Juan José Luna,
antiguo conservador del Museo del Prado, cuya coleccién asciende a mas de 700 obras.

Igualmente, se ha gestionado la renovacién del depésito en el Dallas Museum of
Art (USA) de parte del legado de William B. Jordan (miniaturas) en favor del Museo
Nacional del Prado, ain pendiente de importacién en Espana.

En la coleccién de marcos, en 2020 se ha registrado el alta de un total de 207, de
los quela mayor parte corresponde a los nuevos ingresos de cuadros a los que se suman
los 83 informados por el Servicio de Depésitos. Ademds, se ha realizado una campafia
para inventariar los marcos utilizados para las obras sobre papel, tanto los ubicados
en el compacto del Gabinete de Dibujos, Estampas y Fotografias, como los que se
encuentran en el Taller de Restauraciéon de Papel.

MOVIMIENTOS DE OBRAS DE ARTE

Respecto a los movimientos de obras, el Registro ha tramitado 561 partes de movi-
mientos que han supuesto un total de 5.462 movimientos de obras, incluidos los niime-
ros temporales. Movimientos realizados principalmente con motivo de los traslados
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de obras a los diferentes talleres de restauracion, sala de rayos, redistribucion de alma-
cenes, salas de exposicién permanente y temporal.

Tras el fin del confinamiento el Museo reabri6 sus puertas con la presentacién de la
exposicion Reencuentro, inaugurada el 6 de junio de 2020, la cual reunia una seleccién
de obras maestras en la galeria central del Edificio Villanueva.

El montaje de esta muestra supuso un esfuerzo extraordinario para el equipo de
Brigada, que tuvo que acometer la remodelacién de un gran nimero de salas en apenas
cuatro semanas y hacerlo en circunstancias especialmente dificiles de autoproteccién
frente al virus.

ALMACENES OBRAS DE ARTE

Siguiendo la practica habitual, el Servicio de Registro ha continuado con la campaifia
de revision de los almacenes de bienes culturales, tanto en los espacios de reserva de
las instalaciones del Museo (Jerénimos, Norte y Sur) como en los espacios externos
(Madrid, Alcald Meco y Leganés), revisién que ha consistido en el control de las ubi-
caciones y del estado de conservacién de los bienes.

Durante 2020 se ha comenzado a revisar el grupo de dibujos que presentaba varios
nameros de catdlogo en un mismo soporte, accién que permite clarificar el inventario
y su recuperacion en la base de datos.

A causa de la pandemia, las visitas de investigadores externos a los almacenes se han
visto reducidas considerablemente.
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Archivo fotografico

En 2020, el Archivo fotografico ha tomado 6.367 nuevas imdgenes digitales, de las cua-
les 4.483 tomas, pertenecen a imagenes de obras de arte de la coleccién. En su mayoria
han sido actualizaciones de obras restauradas o nuevas adquisiciones. Estas imdgenes
han registrado unas 2.181 obras de arte, la mayor parte fotografias histéricas y dibujos
reunidos en varios dlbumes. Se han actualizado las imédgenes de 248 pinturas, 31 escul-
turas, 84 estampas, 1.011 dibujos, 767 fotografias histdricas, 31 esculturas o 9 piezas
de artes decorativas. Por otra parte, se ha llevado a cabo una revisién de marcos que
sumo un niimero de 724 mMarcos con sus respectivos reversos.

La exposicion Invitadas. Fragmentos sobre mugeres, ideologias'y artes pldsticas (1833-1931)
fue la oportunidad de revision y restauracién de muchas obras depositadas tradicio-
nalmente en otras instituciones y nos permitié renovar y actualizar las fotografias de
las obras y en muchos casos seguir su proceso de restauracion.

En este sentido, durante este afo se tomaron 167 iméagenes de procesos de restaura-
cién y se siguié apoyando los estudios de investigacién con algo mas de 500 imagenes
de detalle, 25 fotografias con luz ultravioleta, 21 con luz rasante o 40 con luz transmi-
tida (fundamentalmente para la deteccion de filigranas), tanto de obras de la coleccién
como externas. Destacamos en este apartado las iconicas restauraciones de la Condesa
de Chinchon o la predela de la_ Anunciacion de Fra Angelico.

En relacién a las imédgenes concernientes al museo y sus actividades se han sumado
al Archivo 1.533 fotografias. Las nuevas instalaciones museogrificas, tanto las que inau-
guraron Reencuentro, como otras salas renovadas, por ejemplo, las de las salas de los
tripticos del Bosco, se han documentado con 531 imégenes. Las exposiciones tempo-
rales con 169 imdgenes, las inauguraciones y ruedas de prensa con 238.

Capitulo aparte merecen las fotografias realizadas de material de archivo o biblio-
teca y otras de objetos histéricos del museo que han supuesto un incremento de unas
200 imdgenes y que en su mayoria han respondido al interés por mostrar la Historia
del Museo y sus edificios. Esta exposicion que ocupard las antiguas salas del Tesoro del
Delfin ha demandado el trabajo de todo el Archivo fotografico tanto para la toma de
fotografias como en el proceso de reproduccion en ejemplares facsimilares (70) que
se expondran en estas tres salas.

La colaboracién con el Servicio de Exposiciones temporales también se ha mate-
rializado en reproducciones de fotografias de gran formato para grafica interna (Reen-
cuentro) y externa (Pasiones mitoldgicas) o que acompafian a cartelas explicativas.

La reestructuracién de la exposicién permanente, la ya visible y la que aun estd
pendiente de apertura en 2021 ha supuesto el trabajo continuo con los conservadores,
para realizar simulaciones, reconstrucciones virtuales y propuestas museograficas en
plano y en reproducciones de obras a tamano I:I.

Otro departamento que ha solicitado activamente nuestra labor ha sido el Area de
Edicién, no sélo con los catdlogos de las exposiciones del afio sino con otras de estudio,
como la Historia de la Restauracion en el Museo del Prado, de los catalogos de exposiciones

276 MEMORIA DE ACTIVIDADES



en el exterior como Artey mito. Los dioses del Prado o de la obra grifica de Goya que se
expondra en The National Gallery of Victoria de Melbourne, en 2021.

La gestion de estos trabajos se ha completado con un repaso de la catalogacién de
la base datos del Fondo grifico del Museo, que ha consistido en la revisién y cumpli-
mentacién de los campos descriptivos de las imdgenes de instalaciones museograficas
(10.998 registros), relacionando las fotografias de salas del museo a lo largo del tiempo
con las obras de arte que aparecen en ellas, asi como los objetos o elementos museo-
grificos, y que ya puede verse en Sistema de Acceso a las Colecciones (SAC). Asi como
de las imdgenes catalogadas como espacios arquitectonicos (4.659 registros): talleres,
espacios privados, publicos sin obra expuesta, almacenes, obras de renovacién, facha-
das, grafica, etc.

La respuesta a solicitudes de imdgenes a personas o instituciones externas al museo
se ha seguido realizando a través de los canales habituales. El banco de imagenes de
la Sociedad Museo Nacional Museo del Prado Difusién que tiene encomendada la
gestion de las imdgenes para usos comerciales ha cursado 406 expedientes que han
supuesto 1.081 imdgenes enviadas. La Coordinacién de Conservacién ha gestionado
la aprobacién de 37 autorizaciones de cesién gratuita con 274 imédgenes o el Servicio
del Registro de Obras de arte ha enviado 78 imagenes, aprobadas por contratos de
préstamo de obras para exposiciones externas.

Archivo fotografico

PINTURA
248

MARCOS
724

DIBUJO
I.011

FOTOGRAFIA
HISTORICA
767

ESCULTURA
31

ARTES DECORATIVAS
9
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Oficina de copias

En los primeros dos meses y medio del afio 2020 el Museo del Prado ha renovado
cinco permisos de copista y se han concedido dos nuevos permisos, uno de ellos a una
dibujante espafiola y el otro a una pintora de nacionalidad argentina.

Ademis, desde la Oficina de Copias se han tramitado nueve reproducciones al
6leo entre enero y marzo. Dos copistas han elegido las obras de Tiziano Autorretratoy
Cristo con la cruz a cuestas. El resto de las obras copiadas, siempre en un tamaio distinto
del original, han sido la Mona Lisa del taller de Leonardo, Cristo abrazado a la cruz del
Greco, El quitasol de Goya, un fragmento de la Fundacion de Santa Maria Maggiore de
Roma. El sueio del patricio fuan de Murillo, la Desembocadura del Bidasoa de Martin Rico
y La fragua de Vulcano de Velazquez.

La actividad de copias se detuvo el miércoles 12 de marzo con motivo del cierre
temporal del Museo del Prado, para evitar la transmision del virus Covid-19.
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5. Relaciones Institucionales

La actividad institucional desarrollada por el Museo Nacional del Prado en 2020 bien
podria haberse desdoblado en dos escenarios delimitados por la irrupcién de la crisis
sanitaria que obligd al cierre del Museo entre los meses de marzo y mayo. Sin embargo,
al igual que ha sucedido con el resto de dreas del Museo, el volumen de actividad,
aunque transformada en su contenido, se mantuvo constante en el drea de Relaciones
Institucionales gracias a la adopcion de un Plan de Contingencia definido por la direc-
cién adjunta de Administracién que contemplaba la puesta en marcha de un sistema de
trabajo on /ine, entre otras medidas. La enumeracién de actos y eventos que contiene
este capitulo da buena prueba de ello y refleja, a su vez, la progresiva consolidacién
de una politica institucional del Museo del Prado, caracterizada por la voluntad de
poner en marcha eventos propios que dinamicen la imagen del Prado en la sociedad,
y la apuesta por seguir incrementando las colaboraciones con otros museos e institu-
ciones publicas y privadas tanto a nivel nacional como internacional.

En esta linea cabe destacar, por su envergadura y trascendencia, los actos organiza-
dos con motivo de la reapertura del Museo en el mes de junio, enmarcados dentro de
la iniciativa que llevé por titulo Reencuentro y que incluyé un homenaje a sanitarios y
colectivos profesionales implicados en la lucha frente al Covid-19. También conviene
resaltar la reconfiguracién de las inauguraciones y presentaciones relacionadas con
las exposiciones temporales como «Invitadas» o «El Greco en Illescas», porque deja
entrever la gran capacidad del Museo para sobreponerse y adaptarse a las limitaciones
impuestas y el empefio en minimizar la renuncia a desandar lo andado, que ha sido
constante a lo largo del afio.

Finalmente si queda patente en esta memoria la pérdida de inercia -y por tanto, de
oportunidad-, padecida por la institucién respecto al gran impulso que habia procu-
rado la celebracion del Bicentenario al Museo, siendo mds evidente, como veremos,
en los dos servicios que conforman el drea de Relaciones Institucionales: Patrocinio y
Cesion de espacios. Pese a todo, el cierre temporal del Museo permiti6 sacar adelante
proyectos indefinidamente aplazados, como la completa reconfiguracién de la seccién
Colabora en la pagina web, a la que se nutrié de contenido y disefio renovados, y que
integra: patrocinio, donaciones, eventos privados y colaboraciones institucionales; o
el desarrollo de las bases para elaborar una norma propia de Cesién de Espacios, tal y
como permite el marco legislativo vigente.

El drea de Relaciones Institucionales ha procurado la organizacién y el desarrollo
de las siguientes actuaciones en el Museo Nacional del Prado a lo largo del afio 2020:

ACUERDOS INSTITUCIONALES
— Firma del Convenio de colaboracién con la Sociedad Estatal de Loterias y Apuestas

del Estado el 14 de enero, para la celebracion de la exposicién E/ Museo del Prado en
los sorteos de Loteria Nacional, que propone un recorrido por la Coleccién Permanen-
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te ilustrado por una seleccién de diez de las capillas de Loteria Nacional dedicadas
alas obras del Museo.

— Firma del convenio Benefactor con Fundacién AXA, el 11 de marzo, para el apoyo
del programa de Grandes Exposiciones del Museo del Prado.

PRESENTACIONES A LOS MEDIOS DE COMUNICACION

— Actividades del Museo del Prado para el afio 2020, el 10 de enero.

— Informe Ernst & Young, el 22 de enero, que evalaa el impacto econémico del Mu-
seo del Prado.

— Proyecto de la nueva instalacién museografica de la obra Las Hilanderas, el 6 de fe-
brero, en colaboracién con American Express y American Friends of Prado Mu-
seum.

— Exposicién El otro Tesoro: los estuches del Delfin, el 9 de marzo.

— Exposicién Reencuentro el 4 de junio desde el auditorio del Museo, con aforo limita-
do y retransmisién por video en tiempo real desde el Portal Web.

— Exposicion Invitadas. Fragmentos sobre mugjeres, ideologia y artes pldsticas en Espana
(1833-1931), el 5 de octubre, con el patrocinio de Fundaciéon AXA

— Exposicion E/ Greco en 1llescas, el 19 de octubre, gracias al apoyo de FUNCAVE, con
el patrocinio de la Fundacién Amigos del Museo del Prado y con la colaboracién de
la Comunidad de Madrid.

— Nueva instalacién museogréfica de las obras de El Bosco en la Sala 56 A, el 27 de
octubre.

— Proyecto Deslizar; el 26 de noviembre, con el patrocinio de la Fundacién Art Explora
y la colaboracién de la Comunidad de Madrid.

— Restauracion de la obra La Condesa de Chinchdn de Goya, el 23 de diciembre.

INAUGURACION DE EXPOSICIONES

— Descubrimiento de la lona de la exposicion Reencuentro en la Puerta de Goyay visi-
ta inaugural del Ministro de Cultura y Deporte, con conexiones en directo con los
principales medios de comunicacién, el 6 de junio.

— Visita inaugural a la exposicion Invitadas. Fragmentos sobre mugeres, ideologia y artes
pldsticas en Espafia (1833-1931), el 5 de octubre, con la asistencia de la Presidenta del
Senado, la Vicepresidenta del Gobierno y el Ministro de Cultura y Deporte.

EVENTOS INSTITUCIONALES
— Entrega del premio CERMI al Museo del Prado, el 29 de enero, por su “acertado

despliegue de una estrategia global de accesibilidad”.

280 MEMORIA DE ACTIVIDADES



— Presentacion del proyecto “This is Art”, el 24 de enero, serie documental que ex-
plica diversas vertientes de la historia del arte, en colaboracién con RTVE.

— Presentacion del altimo trabajo del conjunto La Témpestad, el 18 de febrero, dedica-
do ala musica compuesta en el entorno de la Real Cdmara de Carlos IV y Fernando
VII, organizado en colaboracién con el Instituto Complutense de Ciencias Musi-
cales.

— Entrega del Premio “Reino de Espaiia a la trayectoria empresarial” a D. Placido
Arango Arias, “In Memoriam”, el 26 de febrero, concedido por el Circulo de Empre-
sarios, el Circulo de Economiay el Circulo de Empresarios Vascos, con la presencia
de S. M. el Rey.

— Acto de homenaje, el § de junio, a sanitarios y colectivos profesionales que estuvie-
ron en primera linea en la lucha frente al Covid-19. Con la colaboracién de la De-
legacion de Gobierno, la Comunidad de Madrid, el Ayuntamiento de Madrid y la
Orquesta de la Comunidad de Madrid.

— Presentacién de la campana “Spain for sure” el 18 de junio, organizada por el Mi-
nisterio de Asuntos Exteriores y de Cooperacién, con la presencia de SS. MM. los
Reyes.

— Visita de funcionarios internacionales de la OMT a la exposicion Reencuentro, el 7
de julio, lanzando un mensaje sobre la necesaria recuperacién de la normalidad en
el marco de la pandemia del COVID 19.

— Presentacién del libro “Los derechos constitucionales. Un paseo por el Prado”, el 14
de octubre en el Tribunal Constitucional, con la asistencia de la Vicepresidenta del
Gobierno, el Ministro de Interior y el Ministro de Cultura y Deporte.

— Presentacion de la exposicion Arte y Mito. Los dioses del Prado en Barcelona, con el
patrocinio de Fundacién La Caixa.

— Acto de conmemoracidén de la Declaracién de la Dieta Mediterrdnea Patrimonio
Inmaterial de la UNESCO, el 16 de noviembre, organizado por el Ministerio de
Culturay Deporte.

— Entrega del Premio Nacional de Periodismo a Vicente Vallés el 18 de noviembre,
con la presencia de SS. MM. los Reyes, organizado por la Asociacién de Periodistas
Europeos.

— Presentacion de la candidatura la fiesta del vino de Caravaca de la Cruz a Patrimo-
nio Inmaterial de la Humanidad, el 10 de diciembre, organizado por el Ministerio
de Culturay Deporte y la UNESCO.

ACTOS DEL REAL PATRONATO

— Elaboracién del “Informes de Situacién del Museo Nacional del Prado” para la reu-
nién del Pleno del Real Patronato del 21 de octubre.
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OTRAS ACTIVIDADES

— Renovacién de la seccion COLABORA en la pagina web del Museo, con informa-
cién y disefio renovados que integra: patrocinio, donaciones, eventos privados y co-
laboraciones institucionales.

— Dinamizacién de visitas de escritoras a la exposicion Invitadas. Fragmentos sobre mu-
jeres, ideologia y artes pldsticas en Espania (1833-1931), en colaboracion con editoriales
como Taurus, Acantilado, Siruela o Anagrama.

VISITAS

De las mas de doscientas visitas oficiales, protocolarias e institucionales que ha reci-
bido el Museo a lo largo de 2020, por su relevancia convendria destacar las siguientes:
Presidente de la Republica de Portugal, Marcelo Rebelo de Sousa
Presidente del Congreso de los Diputados de Brasil, Rodrigo Maia
Presidenta del Congreso de los Diputados, Meritxell Batet
Presidente del Tribunal Constitucional de Bosnia-Herzegobina, Zlatko Knezevi¢
Presidenta del Consejo de Estado de Turquia, Zerrrin Giing6r
Vicepresidenta Tercera del Gobierno y Ministra de Asuntos Econémicos y Trans-
formacion digital, Nadia Calvifio
Ministro de Cultura, Deporte y Turismo de la Republica de Corea, Park Yang-Woo
Ministro de Agricultura, Pesca y Alimentacién, Luis Planas Puchades
Ministra de Defensa de Francia, Florence Parly
Ministro de Justicia, Juan Carlos Campo
Viceministro de Asuntos Exteriores e Integracion Europea de la Republica de Mol-
dova, Durmitru Socolan
Embajador de Francia, Jean-Michel Casa
Embajador de Italia, Riccardo Guariglia
Embajadora de Israel, Rodica Radian-Gordon
Embajadora de Sudifrica, Thenjiwe Mtintso
Organizacién Mundial del Turismo
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SERVICIOS DE PATROCINIO Y CESION DE ESPACIOS

En virtud de las colaboraciones que el Museo Nacional del Prado desarrolla con la
finalidad de allegar fondos que reviertan en la mejora de los servicios que ofrece a la
sociedad, el Area de Relaciones Institucionales incluye los Servicios de Patrocinio y
Cesion de Espacios, que gestionan esta otra vertiente relacional del Museo.

La labor desarrollada por ambos servicios en el afio 2020 ha estado profundamente
marcada por los efectos de la crisis sanitaria, traduciéndose en el caso del servicio de
Patrocinio, en un triple esfuerzo por sostener, ajustar administrativamente y seguir
enriqueciendo el programa de patrocinio del Museo. La supresién del contacto social
sobre la que se han vertebrado las medidas de prevencién contra la expansion de la
pandemia estranguld la actividad programada desde el servicio de Cesion de espacios
del Museo en 2020, con una caida de ingresos que superé el 9o% respecto a 2019.

La recapitulacién detallada de la actividad desarrollada por ambos servicios a lo
largo de 2020, se expone a continuacién diferenciada por epigrafes.
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Patrocinio

La labor desarrollada por el Servicio de Patrocinio del Museo Nacional del Prado en
2020 ha estado inevitablemente marcada por los efectos de la crisis sanitaria global
causada por el COVID- 19 y por el cierre del Museo desde el 12 de marzo hasta el 6
de junio de 2020. La actividad y acciones desarrolladas por el Servicio se traducen en
un esfuerzo notable encaminado a sostener, dar coherencia administrativa y enrique-
cer el programa de patrocinio del Museo, cuya importancia era vital para garantizar la
viabilidad econémica de las actividades previstas tras la reorganizacién del calendario
impuesto por la pandemia. De este modo, en el afio 2020 el patrocinio ha sido la pri-
mera via de financiacién propia de la institucion.

A raiz del Real Decreto 463/2020, de 14 de marzo, por el que se declar6 el estado
de alarma para la gestién de la situacién de crisis sanitaria, se hizo necesario facilitar
el trabajo en linea a los empleados del organismo, lo que supuso la inmediata readap-
tacion a nivel organizativo, funcional y técnico del servicio para garantizar la respuesta
y atencién que el Museo debia ofrecer a sus patrocinadores. A partir del mes de junio,
se alternaron jornadas presenciales, con distinta frecuencia, segin las necesidades de
Servicio.

El cierre temporal del Museo permitié sacar adelante proyectos necesarios y otros
que habian sido indefinidamente aplazados y otras actuaciones estructurales:

— Actualizacién de las instrucciones de régimen interno sobre modalidades de patro-
cinio y beneficios fiscales en el Museo Nacional del Prado.

— Junto a Relaciones Institucionales y Cesién de Espacios, se contacté con diversos
museos europeos, con vistas a la elaboracion de la Encuesta del impacto de la crisis sa-
nitaria en el sector de la organizacion de eventos en museos europeos, que lider6 el Museo
del Prado.

— Puesta en marcha del futuro Manual de instrucciones para empresas 'y uso de espacios en
el Museo del Pradbo.

— Creacién de la seccién Colabora en la pagina web, que integra patrocinio, donacio-
nes, eventos privados y colaboraciones institucionales, a la que se nutri6 de conte-
nido y disefio renovados. Se reconfiguré el apartado de patrocinio adecuandolo a
las actuales instrucciones de régimen interno, resaltando las categorias de patro-
cinadores y los beneficios asociados, y con el claro objetivo de otorgar una mayor
visibilidad a los patrocinadores asociados a las actividades del Museo en las que co-
laboran. También se actualizaron los dosieres informativos, para su entrega impresa
y descarga desde la pagina web.

— Colaboracion con otras dreas del Museo hasta la consecucion de la Resolucion del
Museo Nacional del Prado, de 3 de junio de 2020, por la que se aprueba el nuevo
protocolo para la visita privada en el escenario de prevencién ante el COVID-19.

Asi como la estrategia financiera del ejercicio 2019 vino marcada por su cardcter
excepcional ante la coincidencia de acontecimientos de especial relevancia como fue-
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ron la conmemoracién del Bicentenario del Museo y la ejecucién del proyecto de reha-
bilitacién y adecuacion museistica del Salén de Reinos, en 2020 estuvo marcada por
la excepcional situacién generada por la pandemia y crisis sanitaria ocasionada por el
COVID-19. Se perdi6 la oportunidad de aprovechar el impulso otorgado por el éxito
en la celebracién del Bicentenario del Museo. La actividad del Museo prevista para el
afio 2020 se hubo de adecuar a un nuevo contexto de restricciones que obligé a redu-
cir drasticamente la programacién de actividades, y a retrasar y anular muchos de los
proyectos contemplados por el Museo, con el consecuente lastre para el patrocinio a
ellos vinculado, si bien se reforzé el contacto con los patrocinadores para convenir la
estrategia a seguir.

En este sentido, cabe destacar la renovacién de los compromisos de colaboracién
con el Museo, por cuatro afios mas, de dos Benefactores: la Fundacién AXA, para el
apoyo del Programa Grandes exposiciones del Museo del Prado, y Telef6nica S. A.,
para el patrocinio del Programa de actuacién vinculado a la mejora del servicio de
atencion al visitante y otros usuarios; también destacaron el reiterado compromiso
de la Fundacién Amigos del Museo del Prado, asi como la incorporacién de un nuevo
colaborador del Museo, Mitsubishi Espafia, S.A.U.

En el plano econémico, el patrocinio fue esencial en 2020 en lo relativo a la financia-
ci6n del Programa de actividades del Museo, constituyendo la primera fuente de ingre-
sos propios de la institucién, excepcionalmente por delante de la venta de entradas, que
légicamente sufri6 una drastica disminucién y cay6 un 72,26 % respecto a la previsién
inicial del ejercicio. Los ingresos formalizados mediante convenios de colaboracién en
2020 ascendieron a 3.883.385,03 €, lo que supuso un 16,57% sobre los ingresos totales y
un 47,46% de autofinanciacion del Museo. A esta aportacion dineraria, hay que sumar
las aportaciones en especie formalizadas también mediante convenios.

Los beneficios que ofrece el Museo del Prado a los patrocinadores quedan fijados
en los convenios que dan forma a la reciprocidad con los patrocinadores. La situacién
de excepcién no impidié que se atendieran, en cada caso, las contraprestaciones gene-
radas por dichos convenios, sino que reforzé el esfuerzo del Museo por dar visibilidad
al apoyo recibido de sus colaboradores, informandoles de las actividades desarrolla-
das, generando contenidos especificos para ellos en el medio digital y haciéndoles
participes de la iniciativa #Pradocontigo. De la misma manera, se vel6 por plasmar la
imagen corporativa de los patrocinadores en los nuevos soportes de comunicacién
y difusién y en los nuevos recursos digitales para la visita, accesibles y descargables
desde la pagina web, como planos y folletos con sus respectivos logotipos asociados a
los proyectos patrocinados.

Finalmente, el servicio de Patrocinio envié las publicaciones editadas por el Museo
y los Pases de Patrocinio en sus dos categorias: pases de patrocinador- Benefactor, Pro-
tector y Colaborador-y pases de invitados, que permitieron a los patrocinadores y a sus
invitados el acceso gratuito tanto a la coleccién permanente como a las exposiciones
temporales del Museo. Se editaron un total de 1.942 pases, 587 pases de patrocinador
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y 1.355 pases de invitados, muy apreciados desde la reapertura del Museo ya que per-
mitieron el acceso sin espera ni pase horario.

La crisis sanitaria tuvo un fuerte impacto en la celebracién de eventos en el Museo. A
partir de marzo se aplazaron y después se cancelaron las visitas y eventos programados
paralos patrocinadores. Después, tras la reapertura del Museo, respetando las restriccio-
nes impuestas y cumpliendo con las recomendaciones de las autoridades sanitarias y por
el propio Plan de Contingencia y Prevencion del Museo ante la COVID-19, se pudieron
celebrar visitas privadas en condiciones especiales y en un entorno seguro. Se llevaron
a cabo un total de 53 visitas privadas para los diferentes patrocinadores del Museo atra-
yendo a un total de 2.764 visitantes. Cabe destacar la organizacion de 43 visitas privadas,
fuera del horario de apertura del Museo, que permitieron asistir a 2.600 invitados de los
benefactores. El acto de agradecimiento a patrocinadores y donantes 2020 organizado
por el Museo y previsto para final de afio tuvo que ser cancelado.

La contingencia asociada a la crisis sanitaria explica el gran volumen de convenios
y adendas suscritos por el Museo desde el servicio de Patrocinio en 2020, relacién
recogida en el apéndice xvi. Convenios firmados de esta Memoria.

De manera complementaria a su propia actividad, el servicio de Patrocinio tam-
bién ofrecié apoyo y soporte a otras areas y servicios del Museo en la consecucién
de otros convenios, destacando la colaboracién con el Centro de Estudios, el drea de
Educacion, Exposiciones y Comunicacidn.

El Programa de Patrocinio del Museo del Prado establece una triple categoria a
sus patrocinadores; Benefactores, Protectores y Colaboradores. A continuacién se
relacionan todos ellos junto a la actividad que sostienen, mdis detallada en capitulos
anteriores de la presente Memoria.

BENEFACTORES

La Fundacién Amigos del Museo del Prado es considerada como el benefactor mas
antiguo del Museo. Colabora desde 1980 con una aportacién econémica, equivalente
al 25% de sus ingresos anuales, ademads de diferentes servicios culturales. Tiene por
fin particular todo lo relacionado con la promocién, estimulo, apoyo y desarrollo de
cuantas acciones culturales, educativas y de otra indole tengan relacién con el Museo
del Prado y lo respaldan con sus 40.807 Amigos en diciembre de 2020, entre particu-
lares, empresas e instituciones, y fomentan su incorporacién con el objetivo de que
constituyan un soporte amplio y comprometido en el tiempo con la institucién. Hace
importantes donaciones de obras de arte, cursos, ediciones, guias de sala, visitas didac-
ticas, creacion y edicion de la enciclopedia, patrocinio de exposiciones y ayudas eco-
némicas para actividades del Museo, patrocina la Edicién del Boletin del Museo, el
ciclo de conferencias, etc. Entre otros, en 2020 patrocinaron la exposicién temporal
El Greco en 1llescas, La Obra Invitada, La iiltima comunion de san_José de Calasanz de Goya,
actividades para escolares 2019-2020 y diferentes aportaciones econémicas como las
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correspondientes al ciclo de conferencias que desarrolla el Area de Educacién en el
auditorio y su programa de actividades durante enero y una aportacién extraordinaria
derivada del COVID-19.

La Fundacién AXA es la empresa benefactora mds antigua del Museo, desde 1999,
asociada al Programa de Grandes Exposiciones del Museo. El 11 de marzo de 2020
renovaron su condicién de benefactores del Museo por otros cuatro afios al formalizar
un nuevo convenio para el citado programa. En 2020 patrociné la exposicién tempo-
ral Invitadas. Fragmentos sobre mugeres, ideologia y artes pldsticas en Esparia (1833-1931) y su
publicacién. La exposicién itinerante y accesible Hoy toca e/ Prado que también patro-
cinarian fue pospuesta y finalmente tuvo que suspenderse por la pandemia.

Fundacién BBVA es benefactora del Museo desde 2003, también en el Programa
de Grandes exposiciones.

Telefénica, colabora con el Museo del Prado desde 2004 y es miembro Benefactor
desde 2007. Patrocina los proyectos y las actividades derivadas del desarrollo del pro-
grama de Actuacién vinculado a la mejora del servicio y atencién al visitante y otros
usuarios Patrocina la web del Museo, puntos de informacién y atencién al visitante
de caricter presencial o telemadtico, soportes informativos sobre la actividad ordinaria
del museo, audioguias y signoguias, itinerarios guiados a la coleccién permanente, sis-
temas de gestioén de reservas y venta de entradas, campanas de difusion relacionadas
con el Programa de Atencién al visitante y otros usuarios, nuevos regimenes de visita
guiada durante el horario de apertura y horarios especiales. También patrocina la Guia
del Prado y los cursos MOOC del Museo del Prado. La digitalizacién del archivo his-
térico del museo y el acceso través de la web cuenta con el apoyo de Telefénica. Tam-
bién patrocina el proyecto Puerta Digital que mejora los procesos de gestion para la
atencion al visitante y redisefia extremo a extremo la experiencia de usuario, a través
de herramientas digitales integrada en dicho proceso. Esta iniciativa desarrollada por
Telefénica, S.A. serd uno de los logros del Plan de Actuacién 2017-2020.

El 20 de julio de 2020 renové su condicién de benefactor del Museo por otros
cuatro afnos en virtud de la Adenda de prérroga al convenio benefactor suscrito con
fecha 27 de julio de 2016. Telefénica ofrece al Museo aportacién dineraria y en especie,
destinada al desarrollo y mantenimiento de proyectos relacionados con la mejora del
servicio de atencién al visitante. En 2020 tuvo lugar el lanzamiento de la app La Guia
del Prado con el apoyo de Telefénica. En octubre de 2020 el Museo del Prado y Tele-
fénica abrieron, en modo consulta, los MOOCs “Veldzquez en el Museo del Prado” y
“El Bosco en el Museo del Prado”.

La Fundacién Bancaria "la Caixa” colabora con el Museo desde 2009 y es bene-
factora desde 2011 patrocinando las exposiciones itinerantes del Museo del Prado. La
colaboracién entre ambas instituciones permite seguir desarrollando conjuntamente
el Programa Prado Itinerante. Esta actividad ha continuado durante 2020, si bien su
curso se ha visto afectado por la pandemia de COVID-19 asi como la colaboracién en
un proyecto con una nueva vocacion social en el marco del Programa “Prado Social”
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que fue aplazado. La exposicion itinerante Arte y mito. Los dioses del Prado que tuvo
ugar en la Casa de Iberoamérica, Cadiz, en 2019~ en CaixaForum Barcelona
1 la Casa de Ib , Cadiz, en 2019-2020 CaixaFi Barcel
en 2020-2021.

PROTECTORES

La Comunidad de Madrid, mantiene la colaboracién con el Museo desde 2004 en dife-
rentes proyectos. En 2019-2020, la exposicion temporal Historia de dos pintoras Sofonisba
Anguissola - Lavinia Fontana conté con la colaboracién de la Comunidad de Madrid.
En 2020 colaboraron en la exposicion temporal E/ Greco en Illecas y en la remodelacién
de la sala de El Bosco con un nuevo montaje museogrifico. En la vertiente educativa,
colaboraron en el Proyecto Deslizar, en “El Prado accesible” con actividades organi-
zadas dentro de los programas “El Prado para todos” y “El Prado Social”. El Museo
del Prado se uni6 al XXX Festival Internacional de Arte Sacro de la Comunidad de
Madrid. La celebracién del 201 aniversario del Museo del Prado acogi6 a los coredgra-
fos mas admirados de la escena contemporanea gracias a su colaboracion.

Se suscribieron dos convenios con la Comunidad de Madrid: el 13 de octubre de
2020 con la Consejeria de Cultura y Turismo para la promocién de la Comunidad de
Madrid como destino turistico en el marco de la exposicioén temporal Los Grecos de
Lllescas durante el afio 2020 y el 21 de diciembre de 2020 con la Direccién General de
Turismo para la realizacién de acciones relacionadas con las actividades museisticas
en el afio 2020 y la colaboracién en el nuevo proyecto museistico para la exposicién
de las Obras de El Bosco.

La Fundacién Iberdrola Espaiia, es Protector del Programa de Restauracién del
Museo del Prado desde 2010. En este ambito colaboraron en la restauracion de Lz
condesa de Chinchon de Goya y en diferentes obras realizadas dentro del Programa de
Restauracion del Museo del Prado que cuenta con su patrocinio. Ademds conceden
anualmente tres becas para la formacién e investigacioén en restauracién en el Taller
de Restauracién del Museo, destinando dos becas a la especialidad de restauracién de
pintura y una beca al Servicio de Documentacién Técnica del Museo. También cola-
boraron con el desarrollo del programa de una beca internacional Fundacién Iber-
drola Espafia - Museo del Prado en el Taller de Restauracién del Museo, en virtud del
convenio suscrito el 15 de mayo de 2020. Prosigui6 el proceso de implantacién de una
nueva iluminacién con tecnologia led en las salas del Museo con el Proyecto Lighting the
Prado sufragando una parte de la compra de equipamiento en virtud de la adenda de
prorroga al convenio suscrita con fecha 8 de julio de 2020. Organizan junto al Museo
la celebracién de la exposicién educativa e itinerante E/ Prado en las calles en virtud del
contrato de comodato de fecha 12 de junio de 2020 y patrocinan la publicacién de
“Historia de los Talleres de Restauracién en el Museo del Prado”, que estaba previsto
editarse en 2020 y se editard en 2021.
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Samsung es protectora del Museo en calidad de colaborador tecnoldgico. Desde
2013 mantienen una colaboracién tecnolégica y “en especie” con el Museo del Prado
cuyo proposito es mejorar la experiencia de los visitantes y potenciar nuevas activida-
des divulgativas y educativas a través de la tecnologia. En 2020 Samsung incorporé a
su app S Pen Academy una seleccién de cuatro obras de la coleccién permanente del
Prado. Una aplicacién del Museo Nacional del Prado y Samsung permite visitar ‘El
Tesoro del Delfin’ de forma virtual. E1 Museo publicé su primera guia oficial para smar-
tphones Android e iOS con el patrocinio de Samsung. En el contexto de la pandemia,
el Museo ofreci6 alternativas de participacién a distancia a través de herramientas tec-
nolGgicas asi se pusieron en marcha nuevos proyectos educativos en el programa “El
Prado para todos” apoyados en la tecnologia con la colaboracién de Samsung. También
colaboran en el proyecto educativo “Formando mediadores” 2019/2020 financiando la
dotaci6n de educadores. El 20 de octubre de 2020 hicieron una donacién al Museo por
la que realizarian una aportacién monetaria destinada al Proyecto Historia del Museo
Nacional del Prado y sus edificios.

El Corte Inglés colabora con el Museo desde 1999 y es protector desde 2018 para
el desarrollo de actividades para familias. En 2020 colaboré en diferentes actividades
dirigidas a familias y publico infantil. También patrocina recursos didicticos para
visitas auténomas al Museo como el plano ilustrado del Museo del Prado para nifios.
Dentro de la iniciativa #PradoContigo durante los meses en que el Museo se vio obli-
gado a cerrar sus puertas se publicaron varias propuestas para familias en su pagina
web que contaron con su colaboracién.

COLABORADORES

Entidades publicas o privadas del ambito nacional o internacional que participan
financiando parcial o totalmente proyectos y actividades de relevancia del Museo.
Entre otros, los colaboradores del Museo en 2020 fueron:

Acci6n Cultural Espafola (AC/E), American Friends of the Prado Museum, Arts
Explora, Ayuntamiento de Madrid, Banco de Espana, Biblioteca Nacional, Centro de
Estudios de Europa Hispanica (CEEH), Congreso Escuelas Pias de la Provincia de
Betania, Fundacién Notariado, Fundacién Profesor Uria, Fundacién Banco Sabadell,
Fundacién Marcelino Botin, ONCE y Fundacién ONCE, Mitsubishi Espafia y Mit-
subishi Corporation, Pérez-Llorca Abogados, Radio 3, RTVE, Senado, etc.

Cabe destacar;

American Friends of the Prado Museum, entidad estadounidense sin 4nimo de lucro
dedicada a apoyar al Museo del Prado, nacié con la vocacién de reforzar los lazos cul-
turales entre Estados Unidos y Espafia a través del Muso del Prado y su legado hist6-

rico-artistico. En 2020 continué su labor de divulgacién internacional de la pinacoteca
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y, mediante sus programas de captacion de fondos, contribuyé a diferentes proyectos
del Museo como fueron la traduccién al inglés de los textos del catdlogo de la expo-
sicién temporal Marinus. Pintor de Reymerswale, que se celebrara en el Museo en 2021.
También colaboré en la difusién del Museo del Prado a través de envios de boletines
digitales en inglés. El proyecto Enmarcando el Prado en su edicién 2020 destinado a
Las Hilanderas de Velazquez, patrocinado por American Express y American Friends
of Prado Museum, se pospuso a 2021.

La Fundacién Uria colabora con el Museo del Prado organizado la iniciativa con-
junta “Seminario Rodrigo Uria Meruéndano de Derecho del Arte”. La publicacién
“Manual prictico de gestién de una institucién museistica” contara con el patrocinio
de la Fundacién Profesor Uria.

La Fundacién Notariado se convirtié en 2019 en colaborador del Museo del Prado
por 4 afnos patrocinando en exclusiva la Catedra Museo del Prado 2019-2022. La Cite-
dra 2020 no pudo llevarse a cabo pero en virtud de la adenda, suscrita el 4 de septiem-
bre de 2020, patrocinaron el primer seminario on /ine del Museo del Prado, la version
online de la Catedra 2020, y patrocinaran la Cdtedra Museo del Prado 2019- 2023.

Pérez-Llorca Abogados, S.L.P. y CIA, S.COM.P, suscribieron un convenio cola-
borador 4 anos con el Museo, el 21 de febrero de 2020, para el apoyo del proyecto
“Conferencia José Pedro Pérez-Llorca en el Museo del Prado”. También en atencién
a las especiales circunstancias de emergencia sanitaria no se pudo celebrar la edicién
de 2020.

La Escuela de Verano y su programa de becas tampoco pudieron llevarse a cabo.
Habrian contado con la colaboracién de la Fundacién Banco Sabadell. Pese a ello,
la Fundacién Banco Sabadell mantuvo su colaboracién con el Museo a través de un
contrato de donacién, de fecha 27 de octubre de 2020, para contribuir, con caricter
general, al desarrollo de los fines propios del Museo.

Mitsubishi Espafa, S.A.U.,, el suscribié un convenio 12 de noviembre de 2020 para
el apoyo del proyecto de la exposicién temporal Marinus van Reymerswale que se cele-
brard en 2021.

El Ayuntamiento de Madrid, en colaboracién con el Museo puso en marcha una
campafia para conocer y dar visibilidad a las pintoras que forman parte de la de la
coleccion del Museo del Prado. En gran formato y en diferentes puntos de la ciu-
dad, se pudieron descubrir la obra de artistas como Artemisia Gentileschi, Sofonisba
Anguissola y Clara Peeters.

Mencién especial

— Donacién Hans Rudolf Gerstenmaier.
— Legado testamentario de Juan J. Luna Fernindez fallecido en 2020.
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Cesion de Espacios

La crisis sanitaria ha tenido un fuerte impacto en la celebracién de eventos privados
en espacios museisticos, al haber motivado primero el cierre forzoso de estas institu-
ciones culturales y después la adopcién de las medidas de prevencién de la expansion
del coronavirus basadas precisamente en la distancia social, que es la esenciay larazén
de existir del servicio de cesion de espacios. Sin embargo, esta situacién ha propiciado,
a nivel internacional, una reflexién profunda sobre la esencia de los museos, sus obje-
tivos y sus formas de financiacion en un futuro post-pandemia, de la que también ha
participado el sector de la organizacién de eventos, como via alternativa para allegar
fondos y también para atraer publicos.

En este contexto, el Museo Nacional del Prado lider6 una de las primeras consultas
a nivel internacional, especificamente dirigida a valorar el impacto de la crisis sanita-
ria sobre esta actividad. En ella participaron profesionales de los principales museos e
instituciones culturales espafiolas y europeas (entre otros, Musée du Louvre, Centre
Pompidou, Rijksmuseum, Kunsthistoriches Museum Viena, Alte Pinakothek Munich,
Staatliche Museums Berlin, British Museum, National Gallery Londres, National Galle-
ries Escocia, Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Museo Nacional Thyssen-Bor-
nemisza, Museo Nacional Artes Decorativas, Museo Nacional Arte Romano, Museo
Nacional del Romanticismo, Museo Nacional de Escultura, Museo Arqueoldgico Nacio-
nal, Museo Nacional de Arte de Catalufia, Real Academia de Bellas Artes de San Fer
nando, Museo Guggenheim Bilbao, Museo Lazaro Galdiano), quienes expresaron sus
dudas y las medidas adoptadas en un panorama marcado por la incertidumbre a corto y
medio plazo. Las conclusiones recogidas en el informe que elaboré el Museo -y que luego
compartié con todas las instituciones contactadas-, confirmaban una apuesta mayorita-
ria por la necesidad de instalarse en los fundamentos de los museos y por la primacia de
la coleccidn, que, en este sector, se traduce en actividades mas reducidas y cuidadas, con
una clara apuesta por la calidad. La consulta permitio, finalmente, entender que los pro-
blemas e intuiciones sobre el futuro eran compartidos por los profesionales dedicados a
la gestion de eventos en los principales museos de nuestro entorno, asi como estrechar
una red de contactos en un 4rea de actividad no siempre visible.

La brusca interrupcién en la progresiva consolidacion de la utilizacién de los
espacios del Museo del Prado como un importante recurso para empresas y publico
interesado en celebrar eventos y visitas privadas, motivada por la celebracién del
Bicentenario, sirvié también para asentar las bases de una nueva Orden Ministerial
de Cesién de Espacios propia, que identificaria nuevos espacios y tipo de eventos, y
fijaria las nuevas tarifas de forma clara y concisa, con un procedimiento completa-
mente distinto, mucho mads simplificado y flexible para el usuario.

Esta actividad de fondo se ha compaginado con la gestién diaria del servicio, en un
entorno completamente condicionado por la crisis:
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— De los 56 actos previstos para 2020, a principios de enero, se cancelaron 38 y se apla-
zaron 10 a 2021, siendo 8 los eventos finalmente realizados, un 93% menos que el
ano anterior (Grafico CE o1)

— Los asistentes a estos actos fueron 289 personas, un 98% menos con respecto a 2019
(Grafico CE 02)

Los ingresos finales en 2020, una vez practicadas las devoluciones y anulaciones
justificadas por el impacto de la Covidig, han ascendido a 63.036 euros, que supone
una caida de mds del 95% con respecto a 20019 (Gréfico CE 03 y Tabla CE o1). La
dificultad compartida ha servido, sin embargo, para estrechar lazos con clientes y pro-
veedores, recabando informacién esencial sobre las percepciones de recuperacién del
sector, que son positivas una vez mejore la situacion sanitaria.

Las nueva normativa por utilizacién de espacios en el Museo del Prado, el desa-
rrollo de un apartado propio en la web “Colabora/Eventos privados”, la edicién de un
folleto divulgativo y el contacto con clientes, agencias e instituciones turisticas, serdn
los instrumentos bdsicos para cimentar el relanzamiento de este sector en un futuro
que esperamos préximo, tras la pandemia.
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6. Comunicacion

RELACIONES CON LOS MEDIOS

El Servicio de Relaciones con los Medios se ocupa, principalmente, de la relacién con
los medios de prensa y grificos, nacionales y extranjeros, de la recopilacién, clasifica-
cién, andlisis y distribucién interna de las noticias publicadas sobre la Institucién, que
en 2020 ascendi6 a 23.949 noticias, un volumen de noticias similar al de 2018 (23.995),
el afio anterijor a la celebracién del Bicentenario; y de la gestion de las solicitudes de
acceso profesionales a la Sala de Prensa de la web institucional. Seccién que en su apar-
tado Noticias, refleja las comunicaciones emitidas desde el Departamento.
https://www.museodelprado.es/museo/noticias

Durante el ano 2020, marcado por la crisis sanitaria provocada por la COVID-19 y
el cierre publico del Museo durante mas de dos meses, el periodo tras largo de su his-
toria tras el cierre durante la Guerra Civil, se han registrado 7.945 noticias en prensa
escrita, 9oz en radio, 696 en televisioén y 13.344 en medios digitales nacionales y mas
de 1.000 noticias en medios internacionales.

Durante el periodo de cierre, desde este Servicio se difundieron a través de notas
de prensa todas las iniciativas online cuyo objetivo era mantener el contacto con el
publico. La reapertura del Museo fue uno de los grandes hitos informativos del afio y
se realizaron las siguientes acciones de Comunicacién:

El dia 4 de junio se celebré la rueda de prensa de presentacién de la Reencuentro.
Dadas las limitaciones de aforo siguiendo las instrucciones sanitarias, fue una con-
vocatoria presencial de cardcter restringido y se pudo seguir en streaming a través del
canal de YouTube del Museo Nacional del Prado.

Representantes de los colectivos en primera linea de la COVID-19 hicieron una
visita al Museo Nacional del Prado sin convocatoria de medios de comunicacién. Tras
la visita, se envi6 un video editado por el propio Museo a los medios de mayor difusion.

La reapertura del Museo Nacional del Prado tuvo lugar el dia 6 de junio en pre-
sencia del Ministro de Cultura, José Manuel Rodriguez Uribes, y fue cubierta por
los medios graficos convocados por el Ministerio de Cultura y Deporte. El Museo
Nacional del Prado no convocé medios y atendié todas las demandas de informacién
y acceso, en especial de medios audiovisuales, al interior de las salas de exposicién.

El lunes, 8 de junio, se distribuyé entre los medios de mayor difusién un video edi-
tado por el Museo que recogia el proceso de trabajo de Reencuentro.

La celebracién de la reapertura del Museo Nacional del Prado bajo el lema Reen-
cuentro generd un impacto informativo nacional total de 1.097 informaciones con una
audiencia acumulada de 750.119.117.
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Segin los datos proporcionados por la agencia de seguimiento de noticias Rebold
Acceso Group, los meses de mayor impacto mediatico fueron los de marzo y junio,
en coincidencia con las fechas de cierre y reapertura del Museo. Como cita esta
misma fuente, el nimero de personas que han tenido oportunidad de leer, visuali-
zar o escuchar la informacién analizada durante el afio 2020, ascenderia a un total de
235.762.850.100 y la valoracién econémica de estas noticias, segun las tarifas publici-
tarias de los medios, seria de mas de dos mil millones de euros.

Datos recogidos en SEPA
(Seguimiento de Prensa)

Evolucién del nimero de noticias 2010 - 2020
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Noticias television
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PUBLICIDAD

Desde el Area de Comunicacién también se gestionan y coordinan las campaiias de
publicidad del Museo Nacional del Prado.

En 2020 se planificaron seis campafias para promocionar las exposiciones tempo-
rales y la actividad del Museo.

En enero se continué con la promocién de la exposicion Goya. Dibujos, con la exhi-
bicién de carteleria en vallas de Metro de Madrid y la proyeccién de spots en panta-
llas de cine.

En junio se pusieron en marcha diversas acciones destinadas a difundir la exposi-
cién Reencuentro, entre las que destaca una campana en radio, con la emisién de cufias
publicitarias en las tres cadenas generalistas de mayor audiencia —Cadena Ser; Onda Cero
y Cadena Cope entre el 11 de junio y el 3 de julio, y también se contrataron autobuses
de la EMT de Madrid para ayudar a promocionar la exposicién del 15 de junio al 13
de julio. Ademads, en el mismo periodo se exhibieron banderolas de farola en el Paseo
del Prado con la imagen de la exposicion, y se publicaron anuncios en prensa (en los
diarios E/ Pais y El Mundo) y en la revista Ars Magazine.

También destaca la produccion de un video Vuelve al Prado con instrucciones para
la visita segura tras el cierre provocado por la Covid-19 que se difundié a través de
redes sociales.

La campana publicitaria de la exposicién Reencuentro se repitié entre mediados de
septiembre y primeros de octubre con las mismas acciones para anunciar su prérroga,
instaldndose las banderolas de farola en la calle Alfonso XII.

Por su parte, la exposicion Invitadas. Fragmentos sobre mugjeres, ideologia'y artes pldsticas
en Espaia (1833-1931) también fue objeto de una campaia publicitaria que incluyé inser-
ciones en revistas especializadas (Apollo, The Burlington y Ars Magazine) y en prensa (E/
Mundo y El Pais), y una campafia de autobuses de la EMT que circularon por Madrid
con carteleria para promocionar la muestra entre el 19 de octubre y el 6 de noviembre.

Para dar a conocer al publico la exposicién Los Grecos de Illescas se insertaron anun-
cios en los suplementos Babelia, ABC Cultural y El Cultural entre el 24 de octubre y el 21
de noviembre, asi como en El Pais y EIl Mundo los dias 21y 28 de noviembre. También
se contrataron anuncios en los nimeros de octubre de las revistas Tendenciasy Descubrir
el Arte, y en numero de noviembre de Historia National Geographic, asi como vallas en
andenes de metro y soportes de mobiliario urbano que ayudaron a difundir la mues-
tra del 26 de octubre al 9 de noviembre. Se instalaron banderolas de farola en la calle
Alfonso XII entre noviembre y diciembre. La contratacién de una campafia en medios
especializados de internet con inserciones en Hoyesarte.com, Arteinformado, Revista de
Arte.com o Masdearte.com, entre otros, contribuyeron a la promocién de la muestra.

La apertura de la nueva instalacién de la sala de El Bosco también fue objeto de
una campafia publicitaria que incluy6 inserciones en E/ Pzis y E/ Mundo en noviembre
y diciembre y en Ars Magazine; la instalacién de banderolas de farola en el Paseo del
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Prado y una campaia en internet que ayudé a comunicar la renovacién museografica
de la sala del Bosco entre el 24 de noviembre y el 10 de diciembre, con banners en los
diarios digitales Elpais.com, Elmundo.es, ABC.es, Elconfidencial.com, 2ominutos.es y Elespa-
fiol.com.

Ademais, desde el drea de Comunicacion se han continuado atendiendo las solicitu-
des de informacién y material divulgativo por parte de diversos actores institucionales
y del sector turistico que contribuyen a difundir y promocionar la actividad del Museo.
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7. Desarrollo digital

Desde el Area de Desarrollo digital se realiza una labor constante y estructural de
desarrollo tecnolégico y apoyo a las diferentes Areas del Museo en la vertiente digital
y técnica de los proyectos que promueven y de sus actuaciones diarias.

Debido a las medidas sanitarias para el control de la pandemia de COVID19 que,
entre otras cosas, supusieron el cierre durante unos meses del Museo y el trabajo en
linea de buena parte de sus empleados, esta labor ha sido especialmente relevante. El
mantenimiento y explotacién del website como tnica via de acceso al Museo para la
ciudadania en ese periodo junto con las redes sociales, asi como el soporte al resto de
Areas y Unidades del Museo en sus necesidades tecnolégicas ha supuesto el grueso de
las actuaciones estructurales del afio.

Por otro lado, en el tltimo trimestre del afio 2020, también como actuacién
estructural, el Area de Desarrollo Digital ha asumido la gestién e implantacién de la
nueva telefonia del Museo anteriormente dependiente de la Coordinacién General
de Infraestructura y Equipamientos. Este cambio se enmarca en el paso de tecnologia
analdgica a tecnologia IP para la telefonia en los Ministerios y Organismos Auténomos
de la Administracion General del Estado promovido por la Comisién para la Reforma
de las Administraciones Publicas (CORA). Asi pues, en el mes de noviembre se pro-
dujo la migracién a la nueva tecnologia IP, la instalacion de los terminales telefénicos
y la configuracién de los sistemas informaticos asi como el soporte a las diferentes
incidencias de los usuario tanto de telefonia fija como mévil en el Organismo.

Actuaciones estructurales especificas del servicio web

En desarrollo y mantenimiento del website:

— Actualizacién de la versién de CORE del CMS

— Publicacion constante de la produccién de contenidos y actividades que realiza el
Museo para su difusién en linea.

— Actualizacién constante de la informacién y contenidos administrativos del Museo
Nacional del Prado como Organismo Piblico.

— Actualizacion constante de la informacién y contenidos relativos a las colecciones
del Museo.

— Actualizacion constate de la informacién y contenidos relativos a las actividades
desarrolladas por el Museo.

En otros desarrollos:

— Produccién, actualizacién y gestién de los contenidos mostrados en las pantallas
informativas del Museo.
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Actuaciones estructurales especificas del servicio de informatica

En sistemas y comunicaciones:

— Puesta en marcha del servicio VPN a usuarios con configuracién extremo a extre-
mo, para permitir el trabajo seguro a través de escritorio remoto, el cual, facilitado
el trabajo en linea de los empleados del Museo durante todo el afo debido a la pan-
demia.

— Cambio de los Firewalls del Museo de primer nivel para incrementar la seguridad.

— Activacion de sistemas de IPs, dominios y URL malignas a través de Minemeld, in-
cluyendo las listas de las soluciones Reyes y Loreto desarrollada por el CCN-CERT.

— Configuracién de dos nuevos Rack para dar servicio a las salas Ay By sala 100, tanto
para la red administrativa como de seguridad.

— Configuracion de la red local de telefonia en el niicleo de comunicaciones, motivado
por el cambio a la telefonia IP.

— Apoyo al despliegue de la nueva plataforma de telefonia en el marco del Servicio
Unificado de Telecomunicaciones de la AGE.

— Actualizacién de la infraestructura de virtualizacién.

— Despliegue de la nueva solucién Veeam Backup de copias de seguridad.

En desarrollo:

— Migracién a .NET de la aplicacién de Administracién de CIS (Control Integrado
de Sistemas).

— Mantenimiento evolutivo y desarrollo de nuevos procedimientos en los sistemas de
gestion de personal, gestién de seguridad y gestién econdmica.

— Desarrollo de la consulta de datos basicos de empleado (EMPLEA) a través de la
intranet del Museo.

— Desarrollo de médulos en el gestor de personal para el envio por correo electrénico
alos empleados del MNP de los recibos de néminas.

— Mantenimiento evolutivo y desarrollo de nuevos procedimientos en la aplicacién
Prado Gestién Museografica (SIGMA), con las siguientes actuaciones: En el M6-
dulo de Bibliografia se modifican los campos que se guardar para mejorar el formato
de la muestra e impresion de la bibliografia de las obras. En el médulo de Cambios
de Ubicacion, se anade la funcionalidad ‘Rectificar Ubicacién Actual’ para modifi-
car algin dato de la ubicacidn actual de la obra y sus componentes sin que sea un
cambio de ubicacién y se anade la funcionalidad ‘Pasar de Levantamiento Temporal
a Definitivo’ para las obras y sus componentes. En el médulo de Documentacién,
se anade una nueva pestana para el tratamiento de las obras fragmentadas y sus frag-
mentos, otorgindoles un nuevo sistema de numeracion, se afade una nueva funcio-
nalidad para la generacién de los impresos de partes de baja y posterior impresion,
se guarda la informacién en la base de datos y se crea una nueva plantilla para el do-
cumento Word, se afiade una nueva funcionalidad para gestionar las atribuciones
histéricas y los cambios de autoria de las obras, guardando la informacién y mante-
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niendo un histérico de atribuciones, se modifica la gestién de la forma de ingreso
para poder adjudicar datos propios a los componentes de conjunto y a los fragmen-
tos separados que hasta ahora los tomaban de su conjunto y de la obra fragmentada
respectivamente, se afiade el tratamiento de ejemplares de una obra, en principio
por necesidades de las estampas y postales pero se puede aplicar a cualquier tipo
de objeto, se aflade una nueva pestafia para el tratamiento de la trascripcién de los
textos contenidos en las obras, se aplica a cartas, estampas, libros y postales. La in-
formacioén se guarda con formato para que se reproduzca lo mas parecido a como
aparece en la obra, se afiade una nueva propiedad a los soportes de una obra, ‘Exter-
no’, para poder afadir estructuras que soportan la obra pero no pertenecen a ella, se
afiade una nueva propiedad a las obras, ‘Prioritaria’ para poder marcar las obras que
esté sefialadas como tal en el ‘Plan de Emergencias y Evacuacién de Colecciones’,
se modifica la adjudicacién de filigranas y el mantenimiento de modelos de filigrana
para cambiar el tamafio de los campos y poder seleccionar una imagen como princi-
pal del modelo y de la filigrana, se anaden nuevos campos de busqueda para la locali-
zacién de obras y su posterior mantenimiento, se modifican todos los desplegables
y listas para una mejor localizacién de los datos, se modifica la adjudicacién de auto-
res a obras para que se pueda adjudicar varios tipos de autor, varios tipos de autoria,
cada uno con varios autores secundarios, creando nuevas ventanas y estructura de
base de datos y se crean nuevas tablas plurilingiies y sus ventanas de mantenimien-
to para los datos ‘Localizacién’ y ‘Realizado’, dentro de la informacién de firmas,
fechas, marcas e inscripciones. En el médulo de Herramientas, se afiaden nuevos
campos en el informe de actuaciones de documentacién y en el de movimientos.

— Mantenimiento evolutivo y desarrollo de nuevos procedimientos en la aplicacién
Sistema de Informaciéon Museografica (SIMA), con las siguientes actuaciones: En
el médulo Préstamo para Exposiciones, se anaden nuevos campos de bisqueda en
la consultay se crear tres nuevas plantillas para el Impreso de Requisitos, se diferen-
cian tres tipos de obras, papel, pintura y escultura. En el médulo de Movimientos
Internos, se modifica las causas de movimiento afiadiendo una propiedad de visible,
para diferenciar las que se usan en consulta y en adjudicacion.

— Mantenimiento evolutivo y desarrollo de nuevos procedimientos en la aplicacién
de Gestién del Fondo Grifico, con las siguientes actuaciones: se aiaden nuevos
modelos de dispositivos de captacién de imdgenes (cimaras, escaneres, etc.) para su
localizacién automadtica partiendo de los metadatos de los archivos de fotografias.
Se afiade una nueva pestana para aumentar los datos de catalogacién de las fotogra-
fias, en la que se guarda informacion del reverso de las mismas, sellos e inscripcio-
nes, donde poder incluir la imagen del sello que aparece en las copias positivas. Se
afladen nuevos campos de busqueda para la localizacién de elementos graficos y su
posterior mantenimiento.

— Mantenimiento evolutivo y desarrollo de nuevos procedimientos en la aplicacién
de Sistema de Acceso a las Colecciones (SAC) en sus dos versiones, acceso interno y
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acceso externo, con las siguientes actuaciones: Se afiade informacién de Fragmen-
tos, se afladen imagenes de Documentacién Grafica, se afiade informacién de Atri-
buciones Anteriores. Se afiade una nueva ventana que muestra la lista de las atribu-
ciones anteriores con todos sus datos, se modifica la generacién de las consultasy el
sistema de paginacién para rebajar los tiempos de carga de resultados, se modifica
la muestra del visor de imdgenes para que se pueda tener mas de un visor abierto
con distintas imagenes, se afilade informacion de Ejemplares y Modelos, se afiade
un nuevo campo de busqueda ‘Prioritaria para evacuacién’, se rehace por completo
la ventana de informacién de filigrana, se modifica la ventana de busqueda, se mo-
difica la generacion de los listados en Excel, los informes en Word y presentacién
PowerPoint para que en las obras que no pertenecen al Museo, en el campo nime-
ro de catalogo se muestre otro identificativo de la obra (nimero de expediente de
entrada o de expediente de exposicién temporal), se modifica la generacién de las
condiciones por los datos de autor para adaptarla las nuevas propiedades de la au-
toria de las obras.

— Mantenimiento evolutivo en la aplicacién Gestion de Cartelas, con la carga de los
datos en las nuevas tablas de contenido de cartelas producidas.

— Mantenimiento evolutivo en la aplicacion de Gestién y Control del Archivo Digital.

— Desarrollo de nuevos procedimientos en la aplicacién de Exportacién de datos para
la Web, con las siguientes actuaciones: se modifica la exportacion de la base de da-
tos para que se repliquen los registros que son fondos documentales, que hasta aho-
ra tenian un filtro para no exportarse, se aiiaden los datos de género de los autores y
el campo trascripcién de la obra, se afiaden para replicar las tablas donde se guardan
los datos de las firmas, fechas, marcas e inscripciones, incluyendo en inglés y se afia-
den las nuevas tablas con la informacién de las autorias de las obras.

— Elaboracién de una gran cantidad de consultas, muy especificas, exportando los
resultados a hojas de Excel, que han sido solicitadas para la generacién de informes
y actuaciones en las bases de datos para realizar actualizaciones o cargar de datos
masivas.

En Microinformatica:

— Configuracion de 200 equipos para facilitar el trabajo en remoto del personal del
Museo durante el estado de alarma provocado por el COVID-19.

— Resolucién de 1.700 incidencias de usuario.

— Apoyo alas actividades institucionales y educativas realizadas en el Museo que pre-
cisaron de medios informaticos.

— Apoyo a la organizacién y gestién de las videoconferencias que tuvieron lugar du-
rante el afio.
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Seguidores en redes sociales

Evolucién de las redes sociales del Museo del Prado
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Twitter 1.212.405% 1.231.012 1.251.010 1.270.020
Facebook 954.634 982.376 999.468 1.100.387
Instagram 168.714 386.113 593.795 780.000
TIKTOK 90.000
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Usuarios web
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8. Juridico

AREA JURIDICA

A lo largo del ejercicio 2020 los servicios juridicos del Museo, integrados por el drea
adscrita a la Direccién Adjunta de Administracién del MNP, y los servicios juridicos
prestados por la Abogacia del Estado en el marco del Convenio de Asistencia Juridica,
han venido desarrollando su actividad de gestion y asesoramiento a las distintas areas
del Museo, destacando los siguientes hechos relevantes:

VISION DE CONJUNTO

— Fiscalizacién del Tribunal de Cuentas:

Con fecha 27 de febrero de 2020 el Museo Nacional del Prado recibi6 el

“Informe de fiscalizacién del Museo Nacional del Prado. Ejercicio 2018”.

Del informe se pueden extraer una serie de aspectos positivos, tal y como

que el museo haya cumplido el 100% de las recomendaciones formuladas por
el Tribunal de Cuentas en su informe de fiscalizacién del ejercicio 2012.

Este indicador, junto a otras afirmaciones en el cuerpo del informe, mues-

tra el gran esfuerzo que el MNP ha realizado en los ultimos afios por mejorar
su gestion, en un marco normativo y presupuestario de enorme complejidad

y de maxima actividad y que se puede sintetizar, entre otras, en las siguientes

actuaciones:

1.

Seguimiento de la ejecucién de sus planes de actuacién. El propio informe
valora positivamente que la planificacién estratégica sea una practica ya
consolidada en el museo.

Elaboracién de un Manual de procedimientos y un Corpus de normas in-
ternas referidas al conjunto de las actividades técnicas y administrativas.
Puesta en marcha de una aplicacién informdtica de restauracién que, me-
diante el uso de diferentes bases de datos, recoge la siguiente informacién
sobre las obras y los marcos: estados de conservacién, informes de con-
servacion, informes de restauracion, estudios técnicos y de laboratorio y
fondo grafico.

. Aprobacién de unos criterios para la adquisicion de obras para el enrique-

cimiento de sus colecciones que hace especial referencia a los principios
éticos y de transparencia que establece la legislacién, Unesco, ICOM y el
cédigo de buenas pricticas en instituciones museisticas.

Regulacion de las diferentes modalidades de patrocinio y aprobaciéon de
instrucciones.

Exhaustivo seguimiento de los fondos que integran el programa “Prado dis-
perso”.
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7. Localizacion de 37 obras hasta el momento no localizadas que figuraban en
antiguos inventarios, 21 de las cuales habian sido depositadas por Orden de
9 de marzo de 1883 en el Tribunal Supremo.

8. Ingreso en las cuentas del MNP de 1.088.322 , como consecuencia de la
localizacién de una cuenta en Suiza correspondiente al Legado Villaescusa.

9. Culminacién del proceso de reordenacién de colecciones entre el MN-
CARSy el MNP.

10. Garantia en el control de los ingresos por entradas, principal fuente de fi-
nanciacién del museo, gracias a un sistema de control de taquillas para la
venta de entradas y control de aforo que aporta ventajas muy importantes.

En lo relativo al seguimiento de las medidas instadas por la Comisién Mix-
ta en su Resolucidn, referidas al Informe de fiscalizacion de 2012, de las diez
medidas dirigidas al MNP, ocho han sido implementadas. En cuanto a las dos
restantes, una no ha sido analizada por quedar fuera del ambito de esta fisca-
lizacién y otra se ha cumplido parcialmente. Este incumplimiento parcial se
refiere ala no finalizacién del inventario completo de los marcos. De este pro-
ceso, ya estd completo el inventario de todos los marcos que se encuentran en
el museo y se esta trabajando en aquellos que se hallan en depésito en otras
instituciones.

Asimismo con fecha 4 de junio de 2020 se comunicé al Museo que habia
sido incluido en la “Fiscalizacién de los contratos de servicios de seguridad pri-
vaday de servicios de limpieza formalizados por las autoridades administrati-
vas independientes, otras entidades publicas estatales y fundaciones estatales,
ejercicios 2018 y 2019”.

1. El Museo remitié toda la documentacidn solicitada, pero todavia no se ha
recibido el Informe de fiscalizacién definitivo.

2. Gestién de convenios: Respecto a los convenios, en 2020 destaca la trami-
tacion de un elevado nimero de adendas de modificacién y prérroga con el
objetivo de adaptar el contenido y obligaciones de los mismos a la situacién
generada como consecuencia del COVID-19.

TRAMITACION DE EXPEDIENTES DURANTE 2020

— Contratacion Administrativa:

El cierre del Museo Nacional del Prado como consecuencia del COVID-19 tuvo
un gran efecto en los mas de 300 contratos que el Museo tenia en ejecucion en ese
momento.

Con las herramientas que el Real Decreto-ley 8/2020, de 17 de marzo, “de me-
didas urgentes extraordinarias para hacer frente al impacto econémico y social del
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COVID-19” planteaba en su articulo 34, el Museo diseié un plan de actuacién con
el objetivo claro de que esta situacién tuviese la menor repercusién en sus relacio-
nes contractuales y provocase los minimos perjuicios a sus empresas proveedoras
y a sus empleados.

Con esta finalidad, se trabajé con las distintas unidades responsables de los con-
tratos para identificar y clasificar los que se podian ver afectados, aportando un flu-
jograma que permitiese de forma rapida identificar las opciones en cada supuesto.

Asimismo, aunque la suspension o ampliacién de plazo debia ser a instancia de par-
te, salvo en el caso de la limpieza y seguridad vinculada al cierre de edificios, se conside-
16 que las empresas debian conocer la nueva situacién y las diferentes opciones con el
objeto de que pudieran presentar la correspondiente solicitud y en su caso, finalizada la
situacion creada por el COVID 19, tener derecho a las indemnizaciones previstas. Para
facilitar este trabajo se enviaron modelos de comunicacién y se articul su envio en fa-
ses escalonadas para poder resolver en plazo y evitar el colapso del registro electrénico.

Cuando todavia no se habian resuelto todas las ampliaciones de plazo, el Prado
tuvo que hacer frente a un nuevo desafio: su reapertura y, por consiguiente, la rea-
nudacién total o parcial de los contratos suspendidos.

El principal reto en todo este proceso fue articular un procedimiento agil y efec-
tivo en un contexto de trabajo especialmente complejo, con recursos limitados, y en
un escenario normativo sujeto a continuos cambios y actualizaciones.

Todo este trabajo adicional se sum6 a la actividad ordinaria del Museo en con-
tratacién, que ha seguido siendo muy elevada, tal y como se puede comprobar en el
cuadro de volumen de expedientes realizados en el ejercicio 2020:

Respecto de la adquisicion de obras de arte resulta necesario destacar la adqui-
sicién conjunta con el Ministerio de Cultura y Deporte, mediante ejercicio de de-
recho de tanteo, de Calvario con Santos feronimo, Jaime, Maria Magdalena y Santa Ca-
talina, con familia de donantes arrodillados (1440-1482), atribuida al Circulo de Hugo
van der Goes e inscrita en el Registro General de Bienes de Interés Cultural con el
n. % RBIC-2018-000003.

— Finalmente, es deseable resaltar la siguiente iniciativa de derecho privado, de nota-
ble valor filantrépico y acrecentamiento del patrimonio gestionado por el Museo,
que ha centrado gran parte del trabajo, no sélo del area juridica, sino también de
otros departamentos del Museo

En 2020 fallecié D. Juan José Luna, antiguo Jefe del Departamento de Pintura
del Siglo X VIII del Museo Nacional del Prado, quién nombré al Museo Nacional
del Prado heredero universal de todos sus bienes.

El 16 de diciembre de 2020 se firmé ante notario la escritura de adjudicacion de
la herencia en la que se incluye su vivienda ubicada en la C/ Menéndez Pelayo de
Madridy su coleccién de arte antiguo, que consta de mds de 50 cuadros, mds de 370
dibujos y estampas y tres muebles.
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Expedientes de contratacién 2020

Privados LCSP
Administrativos (Contratos relacionados TOTAL
con la actividad comercial)

236 88 324
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Por Real Decreto 121/2020, de 21 de enero,
se nombra Secretario de Estado de Politica Territorial y Funcién Publica a
D. Francisco Herndndez Spinola
que se incorporan al Patronato en su condicién de Vocal Nato

Por Real Decreto 99/2020, de 17 de enero,
se nombra Subsecretaria del Ministerio de Culturay Deporte a
D*. Andrea Gavela Llopis
que se incorporan al Patronato en su condicién de Vocal Nato

Por Real Decreto 861/2020, de 22 de septiembre,
se nombra Directora General de Bellas Artes a
D*. M* Dolores Fiménez-Blanco'y Carrillo de Albornoz
que se incorporan al Patronato en su condicién de Vocal Nato

Por Real Decreto 412/2020, de 26 de febrerp,
se nombra Presidenta del Consejo de Administracién de Patrimonio Nacional a
D¢, M*de los Llanos Castellanos Garijo
que se incorporan al Patronato en su condicién de Vocal Nato

Por Orden CUD/594/2020, de 25 de junio, se nombran como
Vocales de Libre Designacion a
D." Maria Blasco Marhuenda
D® Estrella de Diego Otero
D. Javier Garcia Ferndndez
D. José Guirao Cabrera
D. Pablo Isla Alvarez de Tejera
D. faigo Méndez de Vigo y Montojo
D. Carlos Westendorp y Cabeza

Por Orden CUD/975/2020, de 16 de octubre, se nombra como
Vocal de Libre Designacién a
D. Miguel Satrastegui Gil-Delgado
Por Orden CUD/989/2020, de 20 de octubre, se renuevan como
Vocales de Libre Designacién a
D*. Carmen Giménez Martin
D. Rafael Moneo Vallés

Por Orden CUD/1122/2020, de 20 de noviembre, se renueva como
Vocal de Libre Designacién a
D. Alvaro Ferndndez-Villaverde y Silva, Marqués de Santa Cruz

El 22 de mayo de 2020 fallece
D. Antonio Bonet Correa
Vocal de Libre Designacién
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CALENDARIO DE REUNIONES

COMISION PERMANENTE
Martes 28 de enero
Miércoles 29 de abril
Martes 23 de junio
Martes 15 de septiembre
Martes 20 de octubre
Jueves 3 de diciembre

PLENO

Miércoles 21 de octubre

PLENO COMISION DEL BICENTENARIO

Miércoles 21 de octubre

COMISION TECNICA DEL BICENTENARIO
Lunes 27 de enero
COMISION DE SEGUIMIENTO MUSEO DEL PRADO
FUNDACION AMIGOS DEL MUSEO DEL PRADO

Miércoles 9 de diciembre
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En 2020 la pandemia COVID 19 ha golpeado de forma importante también al sector
de la distribucién de productos culturales con un impacto muy negativo en la cifra de
negocios, y el confinamiento ha impuesto el desarrollo de nuevas formas de consumo.

El cierre del Museo durante 85 dias y la obligada restriccién de aforo y circulacion,
asi como el recorte de la actividad, han condicionado la explotacién comercial en el
Museo y con ello la principal fuente de los ingresos de la Sociedad, tanto en los deriva-
dos de la venta como en segundo nivel por la gestion del contrato de explotacién del
servicio de restauracion.

Pese a esta adversa situacion, la Sociedad ha conseguido cerrar el ejercicio con un
resultado positivo, generando un beneficio para el Museo del Prado de 204.663 euros.

En la primera parte del aio 2020, hasta el cierre del Museo, las cifras reflejaban un
26% mas de ventas y visitantes respecto al 2019.

En 2020 el Museo recibe 852.161 visitantes. La cifra total de negocio de la Socie-
dad asciende a 2.366.670 euros y su composicion se modifica como consecuencia de
la repercusion de la crisis en los distintos sectores de la actividad: editorial, venta de
derechos, etc.

Resulta mds significativa la caida anual en el comparativo ya que 2019 fue un afio
excepcional en resultados por la celebracion del Bicentenario en el 2019. En ese ejerci-
cio el canon generado al Museo super6 los 3 millones de euros y se facturaron 8.136.695
euros.

La situaci6én de confinamiento y el cambio de patrones de consumo que giran hacia
contenidos y distribucién online, han supuesto una necesaria reorganizacion del equi-
poy de la actividad, con una linea de trabajo de captacién de nuevas audiencias y de
recursos externos a la explotacién en el propio Museo. Destaca en el mes de junio la
apertura de la primera tienda de Museo en AMAZON.

Esta situacién de caida de ingresos conlleva la implantacion de medidas de reduc-
cién de gastos generales, asi como de la inversién en nuevos productos/desarrollos y,
ademds, al desarrollo de una promocién continua del stock.

La venta total realizada de productos y publicaciones representa el 74% de los in-
gresos totales de la Sociedad con 1.750.687 euros.

Los ingresos por servicios editoriales/patrocinio ascienden a 263.866 euros y repre-
sentan un 11% del total de la cifra de negocio.

La comercializacién del banco de imdgenes, un 9 %, con 200.848 euros.

El canon del contrato de explotacién del servicio de restauracién aporta 144.717
euros, un 6%, del total frente a los 732.863 euros del ejercicio 2019 con una caida de
facturacion del 84% en un sector ademas especialmente castigado por la crisis de la
pandemia y las limitaciones de la explotacién fisica.

El recorte de la programacién del Museo y las nuevas limitaciones de las medidas de
prevencién, como la eliminacién de los soportes en papel, repercuten en la reduccién
de los encargos englobados en la encomienda anual realizada por el Museo.
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A nivel contractual se gestiona la suspension temporal de los contratos de servicios
recurrentes y de los proyectos en desarrollo, asi como la renegociacion de las condicio-
nes de los contratos de aprovisionamiento.

En el drea editorial la produccidn se limita a la publicacién de dos titulos: el boletin
n°54y el catdlogo de la exposicién Invitadas.

La actividad editorial propia de la Sociedad se ve también reducida a la publicacién
de titulos cuyo proceso de edicion se habia iniciado en el 2019 y destinados a un publi-
co internacional:

— A raiz de la exposicién Dibujos de Goya, la Sociedad publica el facsimil del Cuader-
no C con la edicién de José Manuel Matilla, conservador jefe del Gabinete de disefio,
en coediciéon con SKIRA y una distribucién internacional.

— La guia oficial sufre una caida de 79% en ventas por la reduccién del nimero de visi-
tantes y su composiciéon. Como complemento a los idiomas existentes, la Sociedad,
en febrero publica la Guia oficial en coreano con el patrocinio de la Embajada de la
Republica de Corea en Espana. Y en el dltimo trimestre lanza la APP multidisposi-
tivo para ANDROID e IOS con el patrocinio de SAMSUNG, y en nueve idiomas.

CUADRO PUBLICACIONES 2020

En el capitulo de ingresos por explotacion de derechos, royalties y licencias, merecen
mencion los ingresos derivados de la aplicacién Art Store de la televisiéon The Frame
de Samsung que se triplican respecto al 2019, la liquidacién de las licencias para el ca-
nal textil y la liquidacién de los derechos de comercializacién del circuito internacio-
nal del documental coproducido con motivo del Bicentenario Pintores y Reyes del Prado.

Y por ultimo, la venta de los derechos del Libro del Prado en chino, que publicara
en 2021 Huazhong University of Science and Technology Press Co. Ltd.

En la gestion del equipo, se reorganizan los turnos del equipo de ventas y sus tareas
con la atencién del backoffice de las nuevas necesidades de las plataformas online, se rea-
liza un nuevo sistema interno de inventario y se organiza el teletrabajo para asegurar
la continuidad de la actividad desde el inicio del confinamiento.

En coordinacién con la Sociedad de Prevencion, se han seguido las siguientes lineas
de actuacién:

— Informacién a los trabajadores de las medidas de prevencién mediante una guia de
recomendaciones de buenas pricticas en el centro de trabajo y de medidas de pre-
vencion/proteccion de caracter general.

— Adecuacion de los espacios de trabajo y de atencién al cliente a la legislacion vigente
en materia sanitaria: aforos, sefializacion, medidas de higienizacién. Guia de reaper-
tura de tiendas y oficinas.

— Evaluacién y deteccién de trabajadores en situacién de vulnerabilidad y en su caso
adecuacién de sus tareas para reducir el riesgo de exposicién al virus.
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— Realizacién de tests a todos los trabajadores antes de la incorporacién al puesto la-
boral tras el cierre del Museo.

— Protocolo de seguimiento y deteccién mediante la Guia de Identificacién de con-
tactos estrechos en empresas, la secuencia de actuacién de la Comunidad de Madrid
y el protocolo marcado por el Museo del Prado.

Se cierra el ejercicio con una plantilla de 21 efectivos frente a los 26 del 2019 y una
plantilla media de 20 personas frente a las 23 del 2019.

Finalmente, la gestion del ejercicio se ha realizado sin recurrir a ninguna fuente de
financiacién externa.
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Publicaciones 2020

Por tipos de entrada Coeditor Idioma  Tirada Fecha de publicacién PVP
Boletin Museo del Prado n°54 Castellano 2.340 27.12.2019 9,50€
“La Guia del Prado” Coreano 5.000 13.02.2020 19,50€
Libro “Cuaderno C Francisco de Goya” Skira Italia Multinlingiie 2.000 28.05.2020 40,00€
App “La Guia del Prado” Castellano e inglés - 03.05.2020  Pago in-app 5,49€
Catalogo “Invitadas” Castellano 5.000 06.10.2020 30,00€
App “La Guia del Prado” FRA, ALE, ITA, POR, RUS, CHI, JAP o1.2021  Pago in-app 5,49€
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AMIGOS
El Museo del Prado cuenta con el apoyo de 40.807 Amigos.
DONACIONES

Gracias a sus aportaciones, se han realizado innumerables iniciativas entre las que
destacan el patrocinio de la exposicién E/ Greco en Illescas y, sobre todo, la donacién
del cuadro Anibal vencedor que por primera vez mira Italia desde los Alpes de Francisco de
Goya, depositado en el Museo desde hace afios y pieza imprescindible para compren-
der la obra de Goya en su conjunto. Esta donacién, quizd la mds importante realizada
hasta ahora, estd dedicada a la memoria de Francisco Calvo Serraller, fundador, vice-
presidente y responsable de las actividades culturales de la Fundacién.

Ademas, la Comisién de dibujos y estampas del Circulo Veldzquez ha donado la Co-
leccion de estampas de diversos pases de Las Seguidillas Boleras, de Marcos Téllez Villar. Para
su exposicién en la nueva sala de historia del Museo del Prado y sus edificios, también
se ha donado la escultura Gorguera del Prado, de Blanca Mufoz.

APORTACION ECONOMICA

Esta generosidad de los Amigos ha hecho posible que la aportacién econémica entre-
gada al Museo por parte de la Fundacién haya ascendido a 4.697.811 €, cifra que, ade-
mads de las donaciones anteriormente mencionadas, incluye la relativa al cumplimiento
del convenio firmado con el Prado asi como otras contribuciones, como las correspon-
dientes al ciclo de conferencias que desarrolla el Area de Educacién en el Auditorio y
su programa de actividades durante enero, una aportacién extraordinaria derivada de
la COVID y los descuentos en la tienda y cafeteria aplicados a los Amigos, que la Fun-
dacién asume.
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DIFUSION

En cuanto a la difusién del Museo y sus colecciones, 7.165 alumnos han asistido al am-
plio programa de actividades ofrecido por la institucién y que se ha desarrollado tanto
en formato presencial como on/ine, este Gltimo de gran relevancia dadas las circunstan-
cias. Ademas, la Fundacién ha estrechado su colaboracién con diversas instituciones
con el objetivo de llevar el Museo fuera de sus limites fisicos: Barcelona, Bilbao, Logro-
o, Palma y Pamplona han podido acoger diferentes cursos. En el plano internacional,
se ha desarrollado el proyecto MINDS en un colegio de Miami, donde los alumnos han
seguido un curso de arte a partir de las colecciones del Prado, gracias al patrocinio de
Carlos Padula, Patrono Internacional de la Fundacién. Asimismo, se ha publicado el
libro Porque me has visto, bas creido. El Nuevo Testamento en el arte, presentado en el Au-
ditorio por Pablo D’Ors. También se expuso en ARCOmadrid2020 la coleccién Doce
fotdgrafos en el Museo del Prado.

Del mismo modo, mds de 4.442 asistentes han disfrutado de diversas iniciativas
puestas en marcha como charlas, visitas, talleres y presentaciones. Han tenido lugar te-
leméticamente los encuentros anuales de Patronos Internacionales, Circulo Veldzquez
y Miembros de Honor, asi como la Junta de Fundadores.

COMUNICACION

Ademads, desde la irrupcién de la pandemia, uno de los principales objetivos de la Fun-
dacién ha sido mantener vivo el vinculo entre los Amigos y el Museo, muy especial-
mente durante el cierre temporal de la institucién. En este contexto, la comunicacién
cobré mds importancia que nunca para que, a pesar de las circunstancias, todos ellos
continuasen acerciandose a las colecciones del Prado y descubriendo sus obras y artis-
tas. En este sentido, destacan los cerca de 900.000 envios de los diversos boletines di-
gitales semanales en los que se ofrecian contenidos y recursos gratuitos como videos de
conferencias, juegos o la serie titulada “Todo lo que nos une al Prado”, elaborada espe-
cialmente para esta ocasion, en la que relevantes personalidades de diferentes ambitos
como Antonio Mufioz Molina, Maria A. Blasco o Elena Foster, reflexionaban sobre la
importancia de ser Amigo del Museo.
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sc0 del Prado,

Presentacién de la Actividad del Museo del Prado para el afio 2020, el 10 de
enero, en el Aula Magna del Casén del Buen Retiro.
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Evaluacién del impacto
econémico del Museo
Nacional\del Prado

Presentacion a los medios del informe Ernst & Young sobre el impacto
econémico del Museo del Prado, el 22 de enero, en la Sala de Conferencias.

DOSSIER FOTOGRAFICO 331



Presentacion de la nueva instalacién museografica de Las Hilanderas,
el 6 de febrero, en la sala 15.
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Presentacion de la nueva instalacion museografica de Las Hilanderas, el 6 de
febrero, en la sala 15 A. Miguel Falomir, director del Museo del Prado, Christina
Simmons, executive director American Friends of the Prado Museum, Tomas
Ferndmdez, chief executive officer American Express Europe, y Javier Portus,
jefe de Conservacion de Pintura Espaiiola hasta 1800.
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Presentacién de lona conmemorativa del Dia de la Mujer, el 8 de marzo, en la
fachada de Veldzquez. Empleadas y empleados del Museo del Prado.
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Presentacién de la exposicién El otro Tesoro: los estuches del Delfin, en la sala
60. Andrés Ubeda, director Adjunto de Conservacién y Leticia Azcue, jefa de
Conservacion de escultura y artes decorativas.
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Acto de firma del convenio de colaboracién entre Museo del Prado y
Fundacién AXA, el 11 de marzo en la Sala de Protocolo. Olga Sanchez,
presidenta de Fundacién Axa, Javier Solana, presidente del Real Patronato del
Museo del Prado y Miguel Falomir, director del Museo del Prado.
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DEFENSA DE ZARAGOZA

Presentacién del convenio de colaboracién Fundacién AXA — Museo del Prado.
el 11 de Mayo Josep Alfonso Caro, director de Fundacién Axa, Miguel Falomir,
director del Museo del Prado, Olga Sinchez, presidenta de Fundacién Axay
Javier Solana, presidente del Real Patronato del Museo del Prado.
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‘de septiembre 2020

Presentacion a los medios de prensa de la exposicion Reencuentro, el 4 de junio,
en el Auditorio. Miguel Falomir, director del Museo del Prado, Javier Solana,
presidente del Real Patronato del Museo del Prado y Marina Chinchilla,
directora adjunta de Administracién del Museo del Prado.
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{ Fle Septiempyrg 2020

Presentacion a los medios de prensa de la exposicién Reencuentro, el 4 de junio,
en el Auditorio. Miguel Falomir, director del Museo del Prado, Javier Solana,
presidente del Real Patronato del Museo del Prado y Marina Chinchilla,
directora adjunta de Administracién del Museo del Prado.
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Presentacién a los medios de la exposicion Reencuentro, el 4 de junio, en las
salas del Museo. Miguel Falomir, director del Museo del Prado.
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Acto de homenaje a sanitarios y colectivos profesionales que estuvieron en
y

primera linea en la lucha frente al Covid-19, el 5 de junio, en las salas de la
exposicion Reencuentro.
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Acto de homenaje, a sanitarios y colectivos profesionales que estuvieron en
primera linea en la lucha frente al Covid-19, el 5 de junio, en las salas de la
exposicion Reencuentro.
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Acto de homenaje a colectivos profesionales en primera linea frente al Covid-
19, el 5 de junio, en las salas del Museo. Policia Municipal de Madrid.
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Acto de homenaje a sanitarios y colectivos profesionales que estuvieron en
primera linea en la lucha frente al Covid-19, el 5 de junio, en las salas de la
exposicion Reencuentro.
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Acto de homenaje a sanitarios y colectivos profesionales que estuvieron en
primera linea en la lucha frente al Covid-19, el 5 de junio, en las salas de la
exposicion Reencuentro.
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Descubrimiento de la lona de la exposicién Reencuentro y visita inaugural del
Ministro de Cultura y Deporte, el 6 de junio, en la Puerta de Goya.
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Vista de la fachada de Goya del edificio de Villanueva y del acceso a la
exposicion Reencuentro.
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Inauguracion de la exposicién Reencuentro, el 6 de junio, puerta de Goya.
Javier Solana, presidente del Real Patronato del Museo del Prado.
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Acto inaugural de la exposicién Reencuentro, el 6 de junio, en las salas del
Museo, con la participacién de la orquesta de la Comunidad de Madrid. Miguel
Falomir, director del Museo del Prado, Jose Manuel Rodriguez Uribes, ministro

de Cultura y Deporte, Javier Solana, presidente del Real Patronato del Museo
del Prado y Javier Garcia Fernindez, secretario general del Cultura.
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Acto inaugural de la exposicién Reencuentro, el 6 de junio, en las salas del
Museo, con la participacién de la orquesta de la Comunidad de Madrid.
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Acto inaugural de la exposicion Reencuentro, el 6 de junio, en las salas del
Museo, con la participacién de la orquesta de la Comunidad de Madrid.
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Apertura de la exposicién Reencuentro, el 7 de junio, al pablico general.
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Presentacién de la campafia “Spain for sure” en el Museo Nacional del Prado,
el de 18 de junio, en la sala 12, con la presidencia de SSMM los Reyes.
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Acto de presentacién de la campafia “Spain for sure” por SM el Rey,
el 18 de junio, en el Auditorio.
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Acto de presentacién de la campafia “Spain for sure”, el 18 de junio,
en el Auditorio.
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Visita de funcionarios internacionales de la Organizacién Mundial de Turismo
a la exposicién Reencuentro, el 7 de julio.
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Acto inaugural de la exposicién Invitadas. Fragmentos sobre mujeres, ideologia y
artes plisticas en Espana (1833-1931), €l 5 de octubre, en la puerta del Claustro.
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Exposicion Invitadas. Fragmentos sobre mujeres, ideologia y artes plisticas en Espania
(1833-1931), €l 5 de octubre. Miguel Falomir, director del Museo del Prado,
Olga Sinchez, Presidenta de Fundacién Axa, José Manuel Rodriguez Uribes,
ministro del Cultura y Deporte, Pilar Llop, ministra de Justicia, Carmen Calvo,
Vicepresidenta del Gobierno de Espafia y Javier Solana, Presidente del Real
Patronato del Museo del Prado.
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Exposicion Invitadas. Fragmentos sobre mujeres, ideologia y artes plisticas en Espaiia
(1833-1931), el 5 de octubre. Miguel Falomir, director del Museo del Prado,
Olga Sanchez, presidenta de Fundacién Axa, Carmen Calvo, vicepresidenta
del Gobierno, Pilar Llop, ministra de Justicia, José Manuel Rodriguez Uribes,
ministro del Cultura y Deporte y Javier Solana, presidente del Real Patronato
del Museo del Prado.
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EL GRECO

en Illescasf

Presentacion de la exposicién E/ Greco en 1llescas, el 19 de octubre, en las salas
del Museo. Miguel Falomir, director del Museo del Prado, Ana de Miguel,
secretaria general de la Fundacién Amigos del Museo del Prado, Leticia Ruiz,
jefa de conservacién de Pintura espafola del siglo XVII, Marta Rivera de la
Cruz, consejera de Cultura y Turismo de la Comunidad de Madrid, José Manuel
Tofifio, presidente de FUNCAVE -Fundacién Hospital Ntra. Sra. de La
Caridad Benéfica de Vega- y Andrés Ubeda, director adjunto de Conservacién e
Investigacién del Museo del Prado.
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Presentacién a los medios de la nueva instalacién museogrifica de las obras de
El Bosco, el 27 de octubre, en la Sala 56 A.
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Presentacién de la instalacién museogrifica de las obras de El Bosco, el
27 de octubre, en la Sala 56 A. Alejandro Vergara, jefe de Conservacién de
Pintura Flamenca del Museo del Prado, Marina Chinchilla, directora adjunta
de Administracion del Museo del Prado, Alfonso Fernandez, director de
Comunicacién y Relaciones Institucionales de Samsung, M* Jests Palencia,
ingeniera asociada al proyecto, Daniel Martinez, viceconsejero de Cultura y
Turismo de la Comunidad de Madrid y Andrés Ubeda, director adjunto de
Conservacion e Investigacion del Museo del Prado.
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Acto de celebracion del 201 aniversario del Museo del Prado, el 19 de
noviembre, con el programa “Danza en el aniversario del Museo”.
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APENDICE I

Préstamos a exposiciones temporales

EXPOSICIONES NACIONALES

Suefto e ingenio. Libros de ingenieria civil en Esparia

Biblioteca Nacional de Espafia de Madrid

30 enero - 2§ octubre 2020

— Rodriguez Diaz, José, José Moiiino, conde de
Floridablanca (Eooo451)

El diablo tal vez. El mundo de los Brueghel

1. Museo de San Telmo de San Sebastian

28 febrero - 30 agosto 2020

II. Museo de Bellas Artes de Asturias de Oviedo

17 septiembre - 13 diciembre 2020

— ElBosco (Copia), Las tentaciones de san Anto-
nio abad (Poo2051)

El mon rural com a espai politic en [art valencia

(1830-1930)

Casa Museo Benlliure

28 febrero - 20 septiembre 2020

— Ferrandiz y Bidenes, Bernardo, Nombrad-
mey se salva la patria o el charlatdn politico
(Po06532)

Orientalismos

IVAM - Instituto Valenciano de Arte Moderno

Centro Julio Gonzilez de Valencia

6 marzo - 13 septiembre 2020

— Alvarez Dumont, César, La odalisca (P006937)

— Benedito Vives, Manuel, Moro (P006764)

— Lameyer y Berenguer, Francisco, Asalto a un
barrio judio (P004395)

— Lameyer y Berenguer, Francisco, Interior con
moros (P004394)

— Muifioz Degrain, Antonio, Los escuchas marro-
quies (Poo5621)

— Tapiré y Bar6, José, Parache, el bailador
(Do0o5523)

Los caminos del arte. Beruete, Regoyos y la pintura de

paisage en la coleccion de los ingenieros Entrecanales y

Corral

Museo de Bellas Artes de Bilbao

10 marzo - 12 octubre 2020

— Beruete, Aureliano de, Grindelwald (P008295)

— Regoyos y Valdés, Dario de, El pino de Béjar
(P008297)

Roberto Michel. Escultor del rey
Museo de la Real Casa de la Moneda de Madrid
16 julio 2020 - 31 enero 2021
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— Michel, Roberto, San Ildefonso y santa Leoca-
dia (Ec00460)

— Michel, Roberto, El martirio de santa Eulalia
(Ec00473)

Mdscaras. Genealogias de la identidad moderna

Museo Carmen Thyssen de Mélaga

27 julio 2020 - 10 enero 2021

— Lucas Veldzquez, Eugenio, Sermén de las mas-
caras (Poo4417)

Sorolla femenino plural

1. Museo Sorolla de Madrid

21 septiembre 2020 - 10 enero 2021

II. Centro Cultural Bancaja de Valencia

25 €nero - 30 Mayo 2021

Museo Sorolla:

— Sorollay Bastida, Joaquin, La actriz dofia Maria
Guerrero como la dama boba (P004647)

— Sorolla y Bastida, Joaquin, Maria de los Angeles
Beruete y Moret, condesa viuda de Muguiro
(Po07979)

— Sorollay Bastida, Joaquin, Maria Teresa Moret
(Poo4655)

De la Edad Media a las Vanguardias. Obras maestras de

la coleccion Feélix Ferndndez-Valdés

Museo de Bellas Artes de Bilbao

6 octubre 2020 - 28 febrero 2021

— Goyay Lucientes, Francisco de, La marquesa de
Santa Cruz (Po07070)

— Jacomart (?), Santiago ap6stol entronizado con
donante (Po08202)

— Rosales Gallinas, Eduardo, Concepcién Serra-
no, después condesa de Santovenia (Poo6711)

— Zurbaran, Francisco de, San Francisco en ora-
cién (Poo8207)

Joaquin Agrasot Juan (1836-1919)

I. MUBAG - Museo de Bellas Artes Gravina de

Alicante

8 octubre 2020 - 24 enero 2021

I1. Museo de Bellas Artes de Valencia

18 febrero - 23 mayo 2021

II1. Museo de Bellas Artes de Castell6n

IS junio - 12 septiembre 2021

— Agrasot y Juan, Joaquin, Las dos amigas
(Poo4212)

— Agrasot y Juan, Joaquin, Lavandera de la Scarpa
(Estados Pontificios) (P005620)

Arte'y mito. Los dioses del Prado
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I. Caixaforum de Barcelona
15 octubre 2020 - 14 Marzo 2021

— Albani, Francesco, El juicio de Paris P000002)

— Andénimo, Apolo Belvedere (E000322)

— Anénimo, Aquiles (Eooor10)

— Ané6nimo, Fauno (E000248)

— Anoénimo, Hermes-Antinoo (Eooo181)

— Anénimo, Laocoonte (Eooo132)

— Anénimo, Medusa (E000389)

— Anénimo, Musa pensativa (E000032)

— Anénimo (Copia de Tiziano, Vecellio di Grego-
rio), Andrémeda y el dragén (Poo3871)

— Aspetti, Tiziano (Atribuido a), Pan y Siringa
(Eo00709)

— Bandini, Giovanni di Benedetto, La caza de
Meleagro (E000265)

— Blondel, MerryJoseph, Venus curando a Eneas
(Poo6075)

— Borkens, Jean Baptiste, La apoteosis de Hér-
cules (Poo1368)

— Brueghel el Joven, Pieter, El rapto de Proserpi-
na (Poo1454)

— Escalante, Juan Antonio de Frias y; Andrémeda
(Pooo193)

— Clerck, Hendrik de; Alsloot, Denis van, Paisaje
con Diana y Acteén (Poo1356)

— Collantes, Francisco, El incendio de Troya
(Po03086)

— Conca, Sebastiano, La educacién de Aquiles
(P002869)

— Corte, Juan de la, El rapto de Helena (Poo3102)

— Cossiers, Jan, Jupiter y Licaén (Poo1463)

— Cossiers, Jan, Narciso (Poo1465)

— Esquivel y Sudrez de Urbina, Antonio Maria, E1
nacimiento de Venus (P007974)

— Eyck, Jan Carel van, La caida de Faetén
(Poo1345)

— Facchetti, Pietro (Copia de Rafael), Saturno
con el signo de Capricornio (Pooo31r)

— Francken II, Frans, Neptuno y Anfitrite
(Poors23)

— Fris, Pieter, Orfeo y Euridice en los infiernos
(P002081)

— Giaquinto, Corrado, El sacrificio de Ifigenia
(Pooo105)

— Gowy, Jacob Peeter, La caida de Tcaro
(Poor540)

— Guercino, El amor desinteresado (P000205)

— Houasse, Michel-Ange, Bacanal (P002267)
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— Houasse, Michel-Ange, Ofrenda a Baco

(P002268)

— Julien de Parma, Despedida de Héctor y André-

maca (Po06774)

— Leoni, Leone, Carlos V / Jupiter fulminando a

los gigantes (O000986)

— Looft, Jan, Alegoria de la paz de Westfalia - Ins-

cripcién en 9 lineas (O001479)

— Martinez del Mazo, Juan Bautista, Paisaje con

Mercurio y Herse (Poor2r7)

— Martinez del Mazo, Juan Bautista (Copia de Ti-

ziano, Vecellio di Gregorio), Diana descubre la
falta de Calisto (Pooo424)

— Pencz, Georg, Leday el cisne (P006999)
— Perino de Vaga (Copia Romano, Giulio), Bodas

de Psiquis y Cupido (Po01947)

— Pierre, Jean-Baptiste-Marie, Diana y Calisto

(Poo3217)

— Pierre, Jean-Baptiste-Marie, Jupiter y Antiope

(Po03218)

— Quellinus, Erasmus, Baco y Ariadna (Poo1629)
— Quellinus, Erasmus, Jas6n con el vellocino de

oro (Poo1631)

— Reni, Guido, Cupido (Pooo150)
— Ribera, José de, Cabeza del dios Baco (fragmen-

to del triunfo de Baco) (Poo1123)

— Ribera, José de, Ixién (Poorrig)
— Ribera, José de, Ticio (Poor113)
— Righetti, Francesco (Atribuido a); Righetti, Lui-

gi (Atribuido a), Las Tres Gracias (Eo00423)

— Rubens, Pedro Pablo, El rapto de Ganimedes

(Poo1679)

— Rubens, Pedro Pablo, Vulcano forjando los ra-

yos de Jupiter (Poo1676)

— Rubens, Pedro Pablo (Copia de Tiziano, Vece-

llio di Gregorio), El rapto de Europa (P001693)

— Rubens, Pedro Pablo (Taller de), Diana cazado-

ra (Poor727)

— Symons, Peeter, Céfalo y Procris (Poo1971)
— Taller de Ferdinando Tacca, Hércules y el cen-

tauro (E000406)

— Taller helenistico, Extasis dionisiaco (E000027)
— Taller romano, Amor dormido (Eo00640)

— Taller italiano, Venus (E000052)

— Taller romano, Cabeza de Atenea del tipo Velle-

tri (Eoo0049)

— Taller romano, Cabeza de Marte (E000092)
— Taller romano, Jupiter (Eoo0057)
— Taller romano, Prometeo y Atenea crean al pri-

mer hombre (Eooo140)
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— Taller romano, Retrato del poeta Homero
(Eo00094)

— Thulden, Theodoor van, Apolo persiguiendo a
Dafne (Poo1714)

— Zurbarén, Francisco de, Hércules separa los
montes Calpe y Abyla (Poo1241)

— Zurbarén, Francisco de, Hércules y el cancerbe-
ro (Poo1247)

Concepcion Arenal. La pasion humanista

Biblioteca Nacional de Espafia de Madrid

15 diciembre 2020 - 4 abril 2021

— Lucas Veldzquez, Eugenio, Mujeres en la carcel
(Poo4423)

Picasso. Los cuadernos

Museo Picasso de Barcelona

18 diciembre 2020 - 4 abril 2021

— Velazquez, Diego Rodriguez de Silva y, El bufén
Calabacillas (Poor1205)

— Velazquez, Diego Rodriguez de Silvay, Felipe
1V anciano (Poo1185)

EXPOSICIONES INTERNACIONALES

Pietro Aretino and Reinassance Art

Galleria degli Uffizi de Florencia

10 enero - I Mmarzo 2020

— Tiziano, Vecellio di Gregorio, Alocucién del
marqués del Vasto a sus soldados (Poo0417)

Jean Ranc (1674-1735). Un Montpelliérain a la Cour

des Rois

Musée Fabre de Montpellier

24 enero - 28 junio 2020

— Ranc, Jean, Felipe V a caballo (P002326)

— Rang, Jean, Isabel de Farnesio, reina de Espafia
(P002330)

— Ranc, Jean, Luisa Isabel de Orleans, reina de
Espana (P002332)

— Rang, Jean, Fernando VI, nifio (P002333)

— Rang, Jean, José I, rey de Portugal, como princi-
pe de Brasil (Poo2370).

Van Eyck. An Optical Revolution

Museum Voor Schone Kunsten de Gante

1 febrero - 30 abril 2020

— Maes, Tydeman, Angel con instrumentos de la
pasion (Eooo493)

— Maes, Tydeman, Angel con instrumentos de la
pasion (Eooo71r)
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Peterzano. Allievo di Tiziano, maestro di Caravaggio

Accademia Carrara di Belle Arti e Museo

Bernareggi de Bérgamo

5 febrero - 31 mayo 2020

— Tiziano, Vecellio di Gregorio, Venus recreando-
se con el amor y la musica (Pooo421)

Motion & Emotion. The Birth of Roman Baroque in the

Age of Caravaggio and Bernini

Rijksmuseum de Amsterdam

14 febrero - 13 septiembre 2020

— Finelli, Giuliano (Atribuido a), Séneca
(Eooo144)

Raffaello

Scuderie del Quirinale de Roma

4 Marzo - 30 agosto 2020

— Rafael, Sagrada Familia con san Juanito, o Vir-
gen de la Rosa (Poo0302)

— Romano, Giulio; Penni, Giovanni Francesco, La
Visitacién (Poo0300)

El Greco: Ambition and Defiance

Art Institute of Chicago

§ marzo - 19 octubre 2020

— El Greco, Adoracion de los Pastores (P002988)
— El Greco, La Anunciacién (P000827)

— El Greco, La Trinidad (Po00824)

Sfida al Barocco 1680-1750. Roma, Torino, Parigi.

Antico e Moderno

Reggia di Venaria Reale de Turin

13 marzo - 20 septiembre 2020

— Coypel, Antoine, Susana acusada de adulterio
(Poo2247)

Titian: Love, Desire, Death

I. National Gallery de Londres

16 Marzo 2020 - 17 enero 2021

II. Isabella Stewart Gardner Museum de Boston

10 agosto 2021 - 2 €Nero 2022

— Tiziano, Vecellio di Gregorio (Taller de), Felipe
II (Pooo452) (1)

— Tiziano, Vecellio di Gregorio, Venus y Adonis
(Pooo422)

(1) Solo a Boston

Rembrandt - Drama of Mind in 5 Acts

Nirodni Galerie - Kinsky Palace

25 septiembre 2020 — 21 marzo 2021

— Koninck, Salomon, Un filésofo (P002974)
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Beethoven Bewegt

Kunsthistorisches Museum de Viena

29 septiembre 2020 - 24 enero 2021

— Cossiers, Jan, Prometeo trayendo el fuego
(Poo1464)

Artemisia: A Woman Artist in the Baroque Italy

National Gallery de Londres

3 octubre 2020 - 24 enero 2021

— Gentileschi, Artemisa, Nacimiento de san Juan
Bautista (Pooo149)

Le corps et I"dnime. Sculptures italiennes de Donatello

a Michel-Ange, 1460-1520 / 1] corpo el’anima. Sculture

italiane da Donatello a Michelangelo (1460-1520)

I. Musée du Louvre de Paris

22 octubre 2020 — 21 junio 2021

II. Castello Sforzesco de Milan

21 julio 2021 — 24 octubre 2021

— Taller romano; Lombardo, Tullio (Taller de),
Adolescente desnudo (cat. E000085)

Giambattista Tiepolo (1696-1770). Venezia, Milano,

Dresda, Madrid. Dagli Anni della Formazione

all Affermazione Internazionale

Galleria d"Italia - Piazza Scala de Mildn

29 octubre 2020 - 21 marzo 2021

— Tiepolo, Giambattista, El Olimpo o triunfo de
Venus (Po00365)

— Tiepolo, Giambattista, Estigmatizacién de san
Francisco (Po07096)

Rembrandt’s Orient. West Meets East in Dutch Art of

the 17th Century

1. Kunstmuseum Basel de Basilea

31 octubre 2020 - 14 febrero 2021

I1. Museum Barberini

13 Marzo - 27 junio 2021

— Wouwerman, Philips, Refriega entre tropas
enemigas (Poo2154)

LOra dello Spettatore ome le Immagini ci Usano

Galleria Nazionale d”Arte Antica Palazzo

Barberini de Roma

26 noviembre 2020 - 28 febrero 2021

— Anguissola, Sofonisba, Giovanni Battista Casel-
li, poeta de Cremona (Poo8110)

— Tiepolo, Giandomenico, El mundo nuevo
(Poo7805)
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APENDICE II

Gestion de depésitos

LEVANTAMIENTOS TEMPORALES
DE DEPOSITO PARA EXPOSICIONES

Diputacién Provincial de Alicante

Orden de 28 de octubre de 2019

Acta de levantamiento temporal con fecha 14 de
febrero de 2020

Soriano Fort, José, {Desgraciada! (P7464)
Invitadas. Fragmentos sobre mujeres, ideologia y artes
pldsticas en Espaia (1833-1931). Museo Nacional del
Prado

Museo de Bellas Artes de La Corufia

Orden de 28 de octubre de 2019

Acta de levantamiento temporal con fecha 8 de
enero de 2020

Munoz Lucena, Tomads, Castigo (P6645)

Invitadas. Fragmentos sobre mugjeres, ideologia y artes
pldsticas en Espaia (1833-1931). Museo Nacional del
Prado

Museo de Bellas Artes de La Corufia

Orden de 29 de enero de 2020

Acta de levantamiento temporal con fecha 24 de
septiembre de 2020

Gowy, Jacob Peeter, La caida de Icaro (P1540)
Arte y mito. Los dioses del Prado

CaixaForum Barcelona

Museo de Covadonga (Asturias)

Orden de 28 de octubre de 2019

Acta de levantamiento temporal con fecha 4 de
marzo de 2020

Gutiérrez de la Vega, Joaquin, Ermesinda (P6268)
Lozano Sirgo, Isidoro Santos, Usenda, reina de
Asturias (P6271)

Invitadas. Fragmentos sobre mujeres, ideologia y artes
pldsticas en Espaia (1833-1931). Museo Nacional del
Prado

Museu d’Art, Girona

Orden de 28 de octubre de 2019

Acta de levantamiento temporal con fecha 17 de
enero de 2020

Serrano y Bartolomé, Joaquina, Una perdiz y
pimientos (P6490)

Invitadas. Fragmentos sobre mugjeres, ideologia y artes
pldsticas en Espania (1833-1931). Museo Nacional del
Prado
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Museo de Huelva

Orden de 28 de octubre de 2019

Acta de levantamiento temporal con fecha 11 de
febrero de 2020

Huidobro Laplana, Luis, Mi madrina (P5675)
Invitadas. Fragmentos sobre mugjeres, ideologia y artes
pldsticas en Espafia (1833-1931). Museo Nacional del
Prado

Museo de Jaén

Orden de 28 de octubre de 2019

Acta de levantamiento temporal con fecha 12 de
marzo de 2020

Urquiola y Aguirre, Eduardo, Las presidentas
(P6384)

Invitadas. Fragmentos sobre mugeres, ideologia y artes
pldsticas en Espania (1833-1931). Museo Nacional del
Prado

Museo de La Rioja

Orden de 28 de octubre de 2019

Acta de levantamiento con fecha 2 de marzo de
2020

Gili y Roig, Baldomero, Soberbia (P5912)

Godoy Castro, Federico, L toilette (P5913)

Torre y Estefania, Rafael de la, Inclusero (P5934)
Invitadas. Fragmentos sobre mujeres, ideologia y artes
pldsticas en Espania (1833-1931). Museo Nacional del
Prado

Museo de Escultura de Leganés (Madrid)

Orden de 28 de octubre de 2019

Acta de levantamiento con fecha 12 de marzo de
2020

Borras Abella, Gabriel, Las tentaciones de San
Antonio (E1022)

Invitadas. Fragmentos sobre mugeres, ideologia y artes
pldsticas en Espafia (1833-1931). Museo Nacional del
Prado

Congreso de los Diputados

Orden de 28 de octubre de 2019

Acta de levantamiento temporal con fecha 2 de
marzo de 2020

Mugicay Pérez, Carlos, Dosia Urraca (P6095)
Invitadas. Fragmentos sobre mugjeres, ideologia y artes
pldsticas en Espafia (1833-1931). Museo Nacional del
Prado
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Cuartel General del Ejército

Orden de 24 de julio de 2019

Acta de levantamiento temporal con fecha 1o de
enero de 2020

Ranc, Jean, Luis 1, rey de Espaiia (P2370)

Jean Ranc (1674-1735). Un Montpelliérain a la cour des
r0is.

Musée Fabre, Montpellier

Defensor del Pueblo

Orden de 28 de octubre de 2019

Acta de levantamiento temporal con fecha 2 de
marzo de 2020

Alberti Barcel6, Fernando, E/ enjambre o Verbena
(P6395)

Invitadas. Fragmentos sobre mujeres, ideologia y artes
pldsticas en Espania (1833-1931). Museo Nacional del
Prado

Ministerio de Politica Territorial y Funcién Publica
Orden de 28 de octubre de 2019

Acta de levantamiento con fecha 2 de marzo de
2020

Francés y Arribas, Fernanda, Jarron de lilas (P6352)
Invitadas. Fragmentos sobre mugeres, ideologia y artes
pldsticas en Espaiia (1833-1931). Museo Nacional del
Prado

Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia
(MNCARYS)

Orden de 28 de octubre de 2019

Acta de levantamiento temporal con fecha 3 de
septiembre de 2020

Inurria Lainosa, Mateo, Forma (E817)

Invitadas. Fragmentos sobre mugjeres, ideologia y artes
pldsticas en Espana (1833-1931). Museo Nacional del
Prado

Museo Nacional del Romanticismo

Orden de 28 de octubre de 2019

Acta de levantamiento temporal con fecha 7 de
septiembre de 2020

Lépez Portana, Vidente, La miniaturista Teresa
Nicolau Parody (P3304)

Invitadas. Fragmentos sobre mujeres, ideologia y artes
pldsticas en Espaiia (1833-1931). Museo Nacional del
Prado

Teatro Real

Orden de 28 de octubre de 2019
Acta de levantamiento con fecha 3 de marzo de 2020
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Figuera Martinez y Giiertero, Concepcién (Luis
Larmig), Estudio del natural (P6318)

Invitadas. Fragmentos sobre mujeres, ideologia y artes
pldsticas en Espania (1833-1931). Museo Nacional del
Prado

Museo de Malaga

Orden de 28 de octubre de 2019

Acta de levantamiento temporal con fecha 9 de
enero de 2020

Palmaroli y Gonzalez, Vicente, Mujer pintando
frente al mar (P4550)

Jiménez Aranda, José, Una esclava en venta (P6450)
Jimenez Aranda, José, Desnudo de mujer (P7593)
Invitadas. Fragmentos sobre mujeres, ideologia y artes
pldsticas en Espania (1833-1931). Museo Nacional del
Prado

Museo de Malaga

Orden de 19 de noviembre de 2019

Acta de levantamiento temporal con fecha 26 de
febrero de 2020

Ferrandiz y Badenes, Bernardo, Nombradme y se
salva la patria o El charlatan politico (P6532)

El mundo rural como espacio politico en el arte
valenciano (1840-1930).

Casa Museo Benlliure, Valencia

Museu de la Garrotxa, Olot (Girona)

Orden de 28 de octubre de 2019

Acta de levantamiento temporal con fecha 9 de
enero de 2020

Brull i Vifiolas, Juan, Las ninfas del ocaso (P5810)
Invitadas. Fragmentos sobre mugjeres, ideologia y artes
pldsticas en Espaia (1833-1931). Museo Nacional del
Prado

IES “Canarias Cabrera Pinto”, San Cristobal de La
Laguna (Santa Cruz de Tenerife)

Orden de 28 de octubre de 2019

Acta de levantamiento temporal con fecha 9 de
enero de 2020

Rivay Callol de Munoz, Maria Luisa de la, Uvas de
Espaiia (P6305)

Invitadas. Fragmentos sobre mugeres, ideologia y artes
pldsticas en Espania (1833-1931). Museo Nacional del
Prado
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Museo Municipal de San Telmo, Donostia-San
Sebastidn

Orden de 28 de octubre de 2019

Acta de levantamiento temporal con fecha 8 de
enero de 2020

Masrieray Manovens, Francisco, E/ estudio de un
pintor (P6694)

Invitadas. Fragmentos sobre mugeres, ideologia y artes
pldsticas en Espafia (1833-1931). Museo Nacional del
Prado

Cuartel General de la Fuerza Terrestre del Ejército
de Tierra, Sevilla

Orden de 28 de octubre de 2019

Acta de levantamiento temporal con fecha 11 de
febrero de 2020

Villegas Brieva, Manuel, Ultimo suefio de una
virgen (P6356)

Saenz Saenz, Pedro, Crisdlida (P6358)

Invitadas. Fragmentos sobre mugeres, ideologia y artes
pldsticas en Espafia (1833-1931). Museo Nacional del
Prado

Diputacién Provincial de Zamora

Orden de 28 de octubre de 2019

Acta de levantamiento temporal con fecha 2 de
marzo de 2020

Rivay Callol de Munoz, Maria Luisa de la, Puesto de
flores (P5705)

Invitadas. Fragmentos sobre mugjeres, ideologia y artes
pldsticas en Espaia (1833-1931). Museo Nacional del
Prado

Museo de Zamora

Orden de 28 de octubre de 2019

Acta de levantamiento temporal con fecha 2 de
marzo de 2020

Verger Fioretti, Carlos, Falenas (P7784)

Invitadas. Fragmentos sobre mugjeres, ideologia y artes
pldsticas en Espania (1833-1931). Museo Nacional del
Prado

Universidad de Zaragoza

Orden de 28 de octubre de 2019

Acta de levantamiento temporal con fecha 2 de
marzo de 2020

Rivay Callol de Munoz, Maria Luisa de la, Uvas y
granadas (P6345)

Rivay Callol de Munoz, Maria Luisa de la, Flores y
frutas P7198)
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Invitadas. Fragmentos sobre mugeres, ideologia y artes
pldsticas en Espafia (1833-1931). Museo Nacional del
Prado

LEVANTAMIENTOS TEMPORALES DE DEPOSITO
PARA ESTUDIO Y/O RESTAURACION

Museo de Bellas Artes de La Coruna

Orden de 23 de julio de 2020

Acta de levantamiento temporal con fecha 2 de
diciembre de 2020

Carracci, Annibale, La Magdalena y dos dngeles (P73)

Comandancia General de Baleares

Orden de 23 de julio de 2020

Acta de levantamiento temporal con fecha 1 de
octubre de 2020

Anénimo Mexicano S.XVIII, La Virgen de
Guadalupe de México (P5381)

Casa de Colon, Las Palmas de Gran Canaria
Orden de 23 de julio de 2020

Acta de levantamiento temporal con fecha 2 de
diciembre de 2020

Carracci, Annibale, Venus y un sdtiro (P71)

FORMALIZACION DE RENOVACIONES
DE DEPOSITO Y DE NUEVOS DEPOSITOS
TEMPORALES

Museo de Bellas Artes de Castellon

Orden de 29 de enero de 2020

Acta de renovacion con fecha 16 de marzo de 2020
Richard Montesinos, Fernando, Entrada triunfal en
Valencia del rey don Jaime el Conquistador (afio 1238)
(P6806)

Museo de Bellas Artes da Corufa

Orden de 29 de enero de 2020

Acta de depdsito con fecha 24 de septiembre de
2020

Gowy, Jacob Peeter, Hipomenes y Atalanta (P1538)

Museo Histérico Municipal de Ecija (Sevilla)
Orden de 23 de julio de 2020

Acta de renovacion con fecha 17 de agosto de 2020
Anénimo Espanol S.XVII, La Anunciacion (P5471)
Gonzilez de la Vega, Diego, San Pablo (P5472)
Anénimo Espafiol S.XVII, San Agustin (P5473)
Orrente, Pedro de (taller), Jacob poniendo las varas a
las ovejas de Labdn (P5474)
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Orrente, Pedro de (taller), Partida de Jacob con sus
rebanos (P5475)

Anénimo Espafiol S.XVII, Aparicidn del Nifio Fesiis
a Santa leresa y a San Juan de la Cruz (P5476)

Garcia de Miranda, Juan, La d@ltima comunion de San
Diego de Alcald (P5477)

Anénimo Flamenco S.X V1, Fesucristo en el Calvario
(P5478)

Anénimo Espanol S.XVII, Fernando I11 el Santo’,
rey de Espana (P5581)

Museo del Carlismo, Estella (Navarra)

Orden de 29 de enero de 2020

Acta de renovacién con fecha 11 de mayo de
2020

Lépez Portana, Vicente, E/ infante Carlos Maria
Isidro (P4690)

Castillo de San Fernando, Figueres (Girona)
Orden de 29 de enero de 2020

Acta de renovacion con fecha 18 de marzo de 2020
Mufioz Lucena, Tomads, E/ caddver del general
Alvarez de Castro (P5614)

Alvarez Dumont, César, E/ gran dia de Gerona
(P7620)

Museo de La Rioja

Orden de 29 de enero de 2020

Acta de depésito con fecha 10 de febrero de 2020
Santamaria y Pizarro, Luis, E/ Lazarillo de Tormes
(P4937)

Menéndez Pidal, Luis, Salus infirmorum (P5685)
Play Gallardo, Cecilio, Mujer en la playa (P7901)

Congreso de los Diputados

Orden de 23 de julio de 2020

Acta de renovacién con fecha 31 de julio de 2020
Regnault, Henri Alexandre George (atribuido a),
El general Prim, a caballo, en la batalla de los Castillejos
(P4587)

Ministerio de Asuntos Exteriores, Unién Europea
y Cooperacién

Orden de 23 de julio de 2020

Acta de renovacién con fecha 4 de agosto de 2020
Anénimo Italiano post. 1720 (copia de Giordano,
Luca), Rendicion del ejército francés en San Quintin

P187)

APENDICES

Ministerio de Asuntos Exteriores, Unién Europea
y Cooperacion

Orden de 23 de julio de 2020

Acta de dep6sito con fecha 1o de diciembre de
2020

Blanco, Carlos, Maria Cristina de Borbon (P3371)

Ministerio de Educacién y Formacién Profesional
Orden de 21 de septiembre de 2020

Acta de renovacion con fecha 11 de noviembre de
2020

Navarro Llorens, José, Evocacion de Marruecos
(P4524)

Museo Cerralbo

Orden de 21 de septiembre de 2020

Acta de renovacion con fecha 7 de octubre de 2020
Aparicio e Inglada, José, Fernando VII (P8204/001)
Aparicio e Inglada, José, Maria Amalia de Sajonia
(P8204/002)

Aparicio e Inglada, José, Carlos Maria Isidro
(P8204/003)

Aparicio e Inglada, José, La infanta Maria Francisca
de Asis (P8204/004)

Aparicio e Inglada, José, Carlos Maria de Borbon y
Braganza (P8204/005)

Aparicio e Inglada, José, Luis Antonio de Borbon,
duque de Angulema (P8204/006)

Aparicio e Inglada, José, Marqués de Talaru
(P8204/007)

Aparicio e Inglada, José, Conde de Borubon-Busset y
Dugue de Guiche (P8204/008)

Aparicio e Inglada, José, Antonio San Quirico y
Carlos Alberto Saboya-Carignan (P8204/009)
Aparicio e Inglada, José, Militar sin identificar,
Joaquin Navarro Sangran'y militar sin identificar
(P8204/010)

Aparicio e Inglada, José, Vicario del Puerto de Santa
Maria (P8204/011)

Aparicio e Inglada, José, José Gutiérrez, patron de la
Jfaliia real (P8204/012)

Aparicio e Inglada, José, Mujer joven (P8204/013)
Aparicio e Inglada, José, Pareja de majo y maja
(P8204/14)

Aparicio e Inglada, José, Fragmento de la parte
inferior derecha de Desembarco de Fernando V11 en el
Puerto de Santa Maria (Cddiz) (P8204/015)
Aparicio e Inglada, José, Cabeza de remero
(P8204/16)

Aparicio e Inglada, José, Fragmento de personaje
(P8204/17)
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Aparicio e Inglada, José, Fragmento de uniforme
correspondiente a la figura de José Gutiérrez (P8204/18)
Aparicio e Inglada, José, Fragmento correspondiente a
la proa de la falia (P8204/19)

Aparicio e Inglada, José, Remate arquitectonico
(P8204/20)

Aparicio e Inglada, José, Cruz procesional con macolla
(P8204/21)

Museo Nacional de Artes Decorativas

Orden de 26 de octubre de 2020

Acta de dep6sito con fecha 25 de noviembre de
2020

Thonet, Michael - Disefiador —, Si/la Thonet
(03489)

Thonet, Michael — Disefiador —, Sz/lon Thonet
(O3490)

Anénimo Espaiiol h. 1930, Lampara (O3491)

Museo Nacional del Romanticismo

Orden de 29 de enero de 2020

Acta de depésito con fecha 7 de septiembre de
2020

Esquivel y Suarez de Urbina, Antonio M*, E/
escritor Jos¢ de Espronceda (P7991)

Museo Nacional del Romanticismo

Orden de 23 de julio de 2020

Acta de renovacion con fecha 28 de agosto de 2020
Esteve y Marqués, Agustin, La condesa-duquesa de
Benavente (?), acompaiiada de Mercedes de Rojas y
Tello, futura marquesa de Villanueva de Duero, y su hija
Maria Asuncion (P8016)

Senado

Orden de 23 de julio de 2020

Acta de renovacion con fecha 1 de septiembre de
2020

Garcia “Hispaleto”, Manuel, Discurso que hizo don
Quijote sobre las armas y las letras (cap. XXX VIII)
(P7525)

Tribunal Constitucional

Orden de 21 de septiembre de 2020

Acta de renovacién con fecha 22 de septiembre de
2020

Rubens, Pedro Pablo (taller de), E/ juicio de Salomdn
(P-1543)
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Museo Garnelo, Montilla (Cérdoba)

Orden de 23 de julio de 2020

Acta de renovacion con fecha 3 de agosto de 2020
Garnelo y Alda, José, Manantial de amor (P6987)

Embajada de Espafia en Moscu

Orden de 23 de julio de 2020

Acta de renovacién con fecha 4 de agosto de 2020
Iborra, Camilo, Fuan José de Austria (P4077)
Svoboda, Karol (copia de Tiziano), Felipe 1T
P4078)

Villar, Restituto (copia de Veldzquez), Baltasar
Carlos a caballo (P7223)

Ayuntamiento de Noia (A Corufia)

Orden de 21 de septiembre de 2020

Acta de renovacion con fecha 16 de noviembre de
2020

Dominguez Meunier, Manuel, Mercado de Noia (A
Corufia) (P8203)

Presidencia del Gobierno de las Islas Baleares.
Capilla del Consulado del Mar, Palma

Orden de 23 de julio de 2020

Acta de renovacion con fecha 17 de diciembre de
2020

Meifrén Roig, Eliseo, Mallorca (P6212)

Embajada de Espafia en Rabat

Orden de 23 de julio de 2020

Acta de renovacion con fecha 4 de agosto de 2020
Anénimo Romano hacia 150 d.C., Torso de efebo,
variante del Paris de Eufranor (E929)

Anénimo Romano hacia 100-130 d.C., Pierna de la
estatua de un emperador romano (E930)

Taller Romano. Primera mitad S.1 d.C., Retrato de
un politico romano (E931)

Museo del Ejército, Toledo

Orden de 23 de julio de 2020

Acta de renovacion con fecha 24 de agosto de 2020
Moreno Carbonero, José, Desembarco en Albucemas
(P4850)

Anénimo Espanol primer tercio S.XVII, Los Reyes
Catdlicos bajo un dosel (P5090)

Anénimo Espafiol primer tercio S.XVII, Carlos Vy
la emperatriz Isabel, bajo un dosel (P5091)

Carrefno de Miranda, Juan (atribuido a), Carlos I1,
nifio (P7000)
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Universidad de Zaragoza

Orden de 23 de julio de 2020

Acta de renovacién con fecha 31 de agosto de 2020
Rivay Callol, Maria Luisa de la, Uvas y granadas
(P6345)

Rivay Callol, Maria Luisa de la, Flores y frutas
P7198)

FORMALIZACION DE LEVANTAMIENTOS
DEFINITIVOS DE DEPOSITO

Museo de Bellas Artes de Granada

Orden de 23 de julio de 2020

Acta de levantamiento definitivo con fecha 29 de
octubre de 2020

Arpino, Il Cavaliere &', La Sagrada Familia con San
Juan (P556)

Museo de Bellas Artes de Granada

Orden de 16 de septiembre de 2020

Acta de levantamiento definitivo con fecha 29 de
octubre de 2020

Anénimo Espaiiol primer tercio S.XVII, Cantor
(P1066)

Coccorante, Leonardo, Ruinas de arquitectura a
orillas del mar (P3184)

Museo Casa de los Tiros, Granada

Orden de 28 de octubre de 2019

Acta de levantamiento definitivo con fecha 12 de
febrero de 2020

Fabrés y Costa, Antonio M?, La esclava (P6531)

Iglesia de San José, Madrid

Orden de 23 de julio de 2020

Acta de levantamiento definitivo con fecha 29 de
septiembre de 2020

Gonzilez de la Vega, Diego, La Virgen leyendo
(P3392)

Ministerio de Asuntos Exteriores, Unién Europea
y Cooperaciéon

Orden de 23 de julio de 2020

Acta de levantamiento definitivo con fecha 31 de
agosto de 2020

Dupra, Domenico, Maria Antonia Fernanda, hija de
Felipe V, y sus dos hijas (P2415)

Bayeu y Subias, Ramén, La infanta Maria Isabel de
Borbon, nifia, con carrito de juguete (P 4718)

Bayeu y Subias, Ramoén, E/ infante Carlos Maria
Isidro de Borbon, nifio, con tambor y pandereta (P 4719)
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Ministerio de Asuntos Exteriores, Unién Europea
y Cooperacion

Orden de 23 de julio de 2020

Acta de levantamiento con fecha § de octubre de
2020

Nani, Mariano, Caceria de osos y ciervo (P 4727)
Nani, Mariano, Caceria de ciervos (P4805)

Ministerio de Culturay Deporte

Orden de 16 de septiembre de 2020

Acta de levantamiento con fecha 21 de septiembre
de 2020

Jiménez Fernandez, Federico, Un bodegon (P4133)

Museo Naval

Orden de 23 de julio de 2020

Acta de levantamiento definitivo con fecha 1o de
agosto de 2020

Sanchez, Mariano Ramon, Vista del muelle de
Alicante (P3990)

Museo del Traje. Centro de Investigacién del
Patrimonio Etnolégico

Orden de 19 de noviembre de 2019

Acta de levantamiento definitivo con fecha 14 de
febrero de 2020

Anénimo (copia de Goya y Lucientes, Francisco
de), Carlos IV, rey de Espaiia (P3369)

Anénimo (copia de Goya y Lucientes, Francisco
de), Fernando V11, rey de Esparia (P3370)

Blanco, Carlos, Maria Cristina de Borbon (P3371)

Museo Nacional del Romanticismo

Orden de 23 de julio de 2020

Acta de levantamiento definitivo con fecha 3 de
septiembre de 2020

Anénimo Francés 1820-1825, Estuche de aseo de viaje
de Fernando VII (O2763)

Maeso Gonzilez, Angel, Mueble de aseo o Retrete de
Fernando VII (02764)

Museo de Bellas Artes de Asturias

Orden de 23 de julio de 2020

Acta de levantamiento definitivo con fecha 25 de
agosto de 2020

Anénimo Francés hacia 1700 (copia de Rigaud,
Hyacinthe), Luis XIV, rey de Francia (P2391)
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Embajada de Espafia en Paris

Orden de 23 de julio de 2020

Acta de levantamiento definitivo con fecha 29 de
octubre de 2020

Villandrando, Rodrigo de, La infanta Maria de
Austria, futura reina de Hungria (P3584)

Instituto de Educacion Secundaria “Canarias
Cabrera Pinto”, San Cristébal de La Laguna (Santa
Cruz de Tenerife)

Orden de 23 de julio de 2020

Acta de levantamiento definitivo con fecha 13 de
octubre de 2020

Espinés, Benito, Flores con una vela y un papel
(P6299)

CAMPARNA FOTOGRAFICA

Catedral de Cérdoba

Anénimo Espaiiol altimo tercio S.XVI (seguidor
de Morales, Luis de), Cristo con la Cruz a cuestas
(Ps5414)

Museo de Jaén

Aggerholm, Eva, Yakichiro Summa, embajador de
Japon (Exo15)

Urquiola y Aguirre, Eduardo, Las presidentas
(P6384)

Museo de Zamora
Verger Fioretti, Carlos, Falenas (P7784)

Teatro Real

Figuera Martinez y Giiertero, Concepcién (Luis
Larmig), Estudio del natural (P6318)

CAMPARNA DE MEDICION Y SIGLADO DE MARCOS
DE OBRAS EN DEPOSITO

Museo Nacional del Teatro, Almagro (Ciudad Real)
Museo de Bellas Artes de Castellon

Embajada de Espafia en Lisboa

Embajada de Espafia en Roma

Embajada de Espafia ante la Santa Sede

Museo Nacional de Escultura, Valladolid

Museo de Zamora
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RESTAURACIONES DE OBRAS EN SUS
INSTITUCIONES DEPOSITARIAS

Congreso de los Diputados

Balaca y Orejas Canseco, Ricardo, La Batalla de
Almansa (P4189)

Restadores: ECRA. Supervisora: Lucia Martinez
Valverde.

Museo de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife
Anénimo Flamenco S.X V11, La cena de Emaiis
(P1966)

Restauradora: Isabel Rumeu de Lorenzo Céceres.
Supervisora: Maria Cardenes.

OTRAS ACTIVIDADES DEL SERVICIO
DE DEPOSITOS

Gestién de permisos fotograficos
Seguin diferentes solicitudes

Gestién de visitas a instituciones depositarias de
profesionales del museo y ajenos al mismo
Seguin diferentes solicitudes

Visitas a instituciones

Delegacién del Gobierno en Catalufia

Museo Nacional de Arte de Cataluna (MNAC)
Iglesia de San José, Madrid

Ministerio de Asuntos Exteriores, Unién Europea
y Cooperacién

Ministerio del Interior

Ministerio de Justicia

Ministerio de Trabajo y Economia Social

Museo Naval

Publicaciones y Conferencias

La Presencia del Prado. Episodios de una bistoria
Biblioteca Museu Victor Balaguer, Vilanova i la
Geltra, 2020

Breve historia de un depdsito temprano

El primer depdsito (1882-1886). Catalogacion de obras
Realizado por Mercedes Orihuela y Luz Pérez

MEMORIA DE ACTIVIDADES



APENDICE III

Obras restauradas

PINTURA — Garcia Sampedro, Luis, Perdonar nos manda
Dios, (Po6915)
— Alvarez Dumont, Eugenio, La Odalisca, — Giordano, Luca, Sagrada Familia con San Juan,
(Po6937) (Poor70).
— Anénimo, (Circulo de Pickenoy, Nicolaes — Gisbert Pérez, Antonio, Los Comuneros Padi-
Eliasz.), Dama holandesa, (Po2106) lla, Bravo y Maldonado en el patibulo, (Po8311).
— Anodnimo, Retrato de D. Fernando Pacheco, — Gestetner, Salvador, La leccion del abuelo,
(N* temporal 2019/27.001. Propietario: FUN- (P06663)
CAVE) — Godoy Castro, Federico, La toilette, (Po5913)
— Anénimo, San Juan Nepomuceno, (N° temporal ~ — Godoy Castro, Federico, Sanatorio en la playa
2020/03. Propietario: Museo Diocesano Regina de Santa Clara, (P05965)
Coeli, Santillana del Mar) — Goyay Lucientes, Francisco de, La Condesa de
— Anénimo, San Francisco Javier, (N° temporal Chinchén, (Po7767)
2020/04. Propietario: Museo Diocesano Regi- — Houasse, Michel-Ange, Ofrenda a Baco,
na Coeli, Santillana del Mar) (P2268)
— Andénimo espafiol, Florero. (N° temporal — Huidobro Laplana, Luis, Mi madrina, (Po5675)
2020/10.001. Propietario: Banco de Espafa) — Jacomart, Santiago apéstol entronizado con do-
— Anénimo espaiiol, Florero. (N° temporal nante, (P08202).
2020/10.002. Propietario: Banco de Espana) — Jiménez Aranda, José, Desnudo de mujer,
— Bertrand, Jean-Baptiste “James”, Los hermanos (Po7593).
de la muerte recogiendo el cadéver de un asesi- — Lopez Castrillo, Flora, Marina, (Po4016)
nado en la campina romana (boceto), (P07048) — Lucas Veldzquez, Eugenio, Sermén de las mas-
— Brockmann, Elena, Paso de una procesién por caras, (Po4417)
el claustro de San Juan de los Reyes, (P05824) — Lucas Veldzquez, Eugenio, Mujeres en la carcel,
— Brully Vifolas, Joan M., Las ninfas del ocaso, (Po4423)
(P5810) — Luycks, Christian, Bodeg6n con perro y gato,
— Caffi, Margarita, Florero, (Po2778). (Pors29)
— Caffi, Margarita, Florero, (Po2779). — Maella, Mariano Salvador, Carlos ITI. (N°
— Campana, Pedro de, (Klemperer, Peter), Auto- temporal 2020/10.003. Propietario: Banco de
rretrato, (P8293) Espafa)
— Cano, Alonso, Magdalena en el desierto, — Masrieray Manovens, Francisco, El estudio del
(Po8309) pintor, P06694)
— Cano de la Pefia, Eduardo (Copia de), Tintoret- — Mauray Montaner, Francisco, La casta Susana,
to pintando a su hija muerta, (P007968) (Po6500).
— Clouet, Francois (taller de), Mujer en el bafo — Menéndez Pidal, Luis, Autorretrato, (Po7003)
(¢Diana de Poitiers ?), (P08266) — Momper, Joost I1, Paisaje de mar y montafias,
— Coranty de Guasch, Emilia, Reproduccién de la (Po1592)
dalmatica de Carlomagno, (Po8137). — Mufioz Lucena, Tomads, Castigo, P06645)
— Dossi, Dosso, Llegada de los troyanos a las islas — Muraton, Euphemie, Rosas, (2020/007.0005)
Estréfanes y ataque de las arpias, (P83100) — Murillo, Bartolomé Esteban, Adoracién de los
— Duran, Carolus. Charles Emile Auguste Du- pastores, (Poo961)
rand, El pintor Luis Alvarez Catald, (Po8o41) — Paret y Alcdzar, Luis, Alegoria de Galicia,
— Fabrés y Costa, Antonio Maria, La esclava, (Po8278)
(Po6531) — Pierre, Jean Baptiste-Marie, Jupiter y Antiope,
— Figuera Martinez y Giiertero, Concepcién (Luis (Po3218)
Larmig), Estudio del natural, (P6318) — Pldy Gallardo, Cecilio, Las doce, (P4732).
— Filloll Granell, Antonio, La rebelde, (P06380). — Rang, Jean, Felipe de Borbén y Farnesio, futuro
— Flipart, Charles-Joseph, Mesa revuelta, (P8290) rey de Espafia, y un perro negro, (P02929)
— Fra Angelico, Escenas de la vida de la Virgen. — Ranc, Jean, Felipe V a caballo, (Po8312)
Predela de La Anunciacién, (Pooo15/002) — Regoyos y Valdés, Dario de, Hérreo (Asturias),
(P08264)

APENDICES 377



— Reymerswaele, Marinus van, San Jer6nimo,
(Po2100)

— Reymerswaele, Marinus van, Virgen de la leche,
(Pozr10o1)

— Riva, Maria Luisa de la, Uvas y granadas,
(Po6345)

— Riva, Maria Luisa de la, Puesto de flores,
(Pos705)

— Séenz Sdenz, Pedro, Inocencia (P5720)

— Saenz Saenz, Pedro, Crisalida (P6358)

— Sanchez Mejia, Adolfo, La marcha del soldado,
(Po8139)

— Sarto, Andrea del, Sagrada Familia, (Po0333).

— Serrano Bartolomé, Joaquina, Una perdiz y pi-
mientos, (P06490)

— Simonet y Lombardo, Enrique, Y tenia corazén,
(Po6440)

— Snyders, Frans, Concierto de aves, (Por758)

— Soriano Fort, José, Desgraciada, (Po7464)

— Torre y Estefania, Rafael de la, Inclusero,
(Pos934)

— Torre y Estefania, Rafael de la, Luchar por la
vida, (P06634)

— Verger Fioretti, Carlos, Falenas, Po7784).

— Vigée Lebrun, Louise-Elisabeth, Carolina, reina
de Nipoles, (P5832).

— Villegas Brieva, Manuel, Ultimo suefio de una
virgen, (P06356).

— Werboff, Michel Alexander, Jacobo Fitz-James
Stuart, XVII duque de Alba, (Po3005)

— Yckens, Catharina, Guirnalda con paisaje,
(Po192)

— Zurbaran, Francisco de, La defensa de la bahia
de Cadiz contra los ingleses, (P00656)

SOPORTES DE MADERA
PARA PINTURA

— Jacomart, Santiago apéstol entronizado con do-
nante, (P08202).

— Moro, Antonio, Mujer sentada, (Po2114)

— Penni, Giovanni Francesco, La Transfiguracién
del Sefior, (Po0315)

MARCOS

— Alvarez Dumont, Eugenio, La Odalisca,
(M3041/P06937)
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— Blanco, Carlos, Maria Cristina de Borbén,
(M3235/P3371).

— Cano, Alonso, Magdalena en el desierto,
(M8416/P08309)

— Carrefio de Miranda, Juan, Carlos I1, (Mj538/
P00648)

— Cuevay Barradas, Mariana de la Cueva, San
Francisco arrodillado en meditacion, (Mo982/
Po8274)

— Dossi, Dosso, Llegada de los troyanos a las islas
Estrofanes y ataque de las arpias, (P83100)

— Eusebi, Luis, La Sagrada Familia del Roble (co-
pia de Rafael), (M8808/D09769)

— Fabrés y Costa, Antonio Maria, La esclava,
(M8687/Po6531)

— Fra Angelico, Escenas de lavida de la Virgen.
Predela de La Anunciacién, (Pooo15/002)

— Flipart, Charles-Joseph, Mesa revuelta, (M8391/
P8290)

— Gestetner, Salvador, La leccién del abuelo,
(M3892/P06663)

— Godoy Castro, Federico, La toilette, (M2508/
Pos913)

— Goes, Hugo van der, El Calvario con san Jeréni-
mo, san Jaime, Maria Magdalena, santa Catali-
nay los donantes (M8931/P08369)

— Goyay Lucientes, Francisco de, La Condesa de
Chinchén, (M7539/P07767)

— Gowy, Jacob Peeter, Hipémenes y Atalanta,
(M662/Po1538)

— Huidobro Laplana, Luis, Mi madrina, (M3949/
Pos675)

— Jacomart, Santiago apéstol entronizado con do-
nante, (M8087/P08202).

— Jiménez Aranda, José, Desnudo de mujer,
(M3739P07593).

— Lépez Castrillo, Flora, Marina, (M3028/
Poy4016)

— Lucas Veldzquez, Eugenio, Mujeres en la cércel,
(M2070/P04423)

— Masriera y Manovens, Francisco, El estudio del
pintor, (M3544/P06694)

— Meléndez, Francisco Antonio, Exvoto de
Francisco Antonio Meléndez y su familia, en
accion de gracias a la Virgen de Atocha, (M1116/
Po8306)

— Meléndez, Miguel Jacinto, Sagrada Familia,
(M7293/Poogor)

— Muioz Lucena, Tomads, Castigo, (M2558/
Po6645)
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— Murillo, Bartolomé Esteban, Adoracién de los — Lombardo, Tullio, Adolescente desnudo,

pastores, (M0549/Po0961) (Eoo085)

— Paret y Alcézar, Luis, Alegoria de Galicia, — Michel, Roberto, San Ildefonso y Santa Leoca-
(P08278) (M8331/P08278) dia, (Eo0460)

— Play Gallardo, Cecilio, Las doce, (M5768/ — Michel, Roberto, El martirio de Santa Eulalia,
P4732). (Eoo473)

— Rang, Jean, Felipe V a caballo, (M8807/Po8312) — Pieri, G.F, Busto femenino con barretina en una

— Regoyos y Valdés, Dario de, Hérreo (Asturias), urna, (Eoo538)

(M1308/P008264). Cambio de marco. — Pieri, G.F, Busto masculino con barretina en

— Reymerswaele, Marinus van, El cambista y su una urna, (Eoos39)
mujer (M970/P2567)

— Riva, Maria Luisa de la, Puesto de flores,

(M3525/P0o570%) ARTES DECORATIVAS

— Rosales Gallina, Eduardo, Dofia Blanca de
Navarra entregada al captal de Buch (M8394/ — Pomar Lladd, José, Al general Prim, marqués de
Po8287) Castillejos. Guerra de Africa, (Oo01632)

— Rosales Gallina, Eduardo, La Reina Juana en — Real Laboratorio de Piedras Duras del Buen
los adarves del Castillo de la Mota (M8395/ Retiro, Consola. El juego de balén, (Oo0455)
P08288). — Real Laboratorio de Piedras Duras del Buen

— Sienz Saenz, Pedro, Inocencia (M3950/P5720) Retiro, Consola. El juego de volante, (O00456)

— Séenz Saenz, Pedro, Crisalida (M3957/P6358) — Real Laboratorio de Piedras Duras del Buen

— Serrano Bartolomé, Joaquina, Una perdiz y pi- Retiro, Consola, (O00475)
mientos, (M3960/P06490) — Sala Sanchez, Francisco, Participacién de Espa-

— Snyders, Frans, Concierto de aves, (M0683/ fia en la Exposicion de Paris de 1878, (001664).
Po1758) — Taller romano, Tablero de mesa de don Rodrigo

— Soriano Fort, José, Desgraciada, (M3961/ de Calderén, (O00448)

Po7464) — Taller romano, Tablero de mesa con 6valo de

— Vigée Lebrun, Louise-Elisabeth, Carolina, reina alabastro, (000420)

de Nipoles, (M7043/P5832).

— Villegas Brieva, Manuel, Ultimo suefio de una
virgen, (M3956/P06356).

— Zurbaran, Francisco de, La defensa de la bahia
de Cédiz contra los ingleses, (M0643/P00656)

ESCULTURA

— Anénimo, Ariadna, (Eoo442)

— Benlliure Gil, Mariano, Octavio Jacinto Picén,
(Eo772)

— Collaut Vera, Lorenzo, La Anunciacién, (E562).

— Grageray Herboso, José, Juan de Villanueva,
(Eoos540)
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— Eusebi, Luis, La Sagrada Familia del Roble (co-
pia de Rafael), (D09769)

— Gamborino, Miguel, Los cinco religiosos fusila-
dos en Murviedro durante la Guerra de la Inde-
pendencia (Go6022)

— Gilbert, Achille Isidore, El Cid, (Goo353)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Doble retrato
ecuestre (D003900)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Amarga pre-
sencia (D003965)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Curarlos y a
otra (D003969)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Escapan entre
las llamas (Do03970)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Todo va revuel-
to (Doo3971)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Cruel lastima!
(Do03973)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Si resucitard
(D003984)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Fiero mons-
truo(Do0398%)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Escena de gue-
rra (D0043977)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Serd lo mismo
(Do03978)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Muri6 la Ver-
dad (D003983)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Una funcién de
mascaras. El entierro de la sardina (Doo4018)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Desafios. Esto-
cada (Doo4031)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Vencedor sin
testigos (D004038)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Nada. Ello dird
(Doo4170)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Tambien esto
(Doo4187)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Siempre sucede

(Doo4240)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Para eso habéis
nacido (Doo4241)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Se aprovechan
(Doo4242)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Tanto y mas
(Doo4243)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Algtn partido
saca (Do04250)
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— Goyay Lucientes, Francisco de, Y esto también
(Doo4251)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Caridad de una
muger (Doo4252)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Gracias 4 la al-
morta (Do04253)

— Goyay Lucientes, Francisco de, No llegarin a
tiempo (Doo4254)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Espir6 sin re-
medio (D004255)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Al cementerio
(Doo4257)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Sanos y enfer-
mos (Do04258)

— Goyay Lucientes, Francisco de, No hay que dar
voces (Do004259)

— Goyay Lucientes, Francisco de, De qué sirve
una taza? (D004260)

— Goyay Lucientes, Francisco de, No hay quien
los socorra (D004261)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Muertos reco-
gidos (D004263)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Que locura!
(Do004266)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Gatesca panto-
mima (D004268)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Esto es lo peor!
(Do04269)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Farindula de
charlatanes (Doo4270)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Ni por esas
(Doo4271)

— Goyay Lucientes, Francisco de, El buitre carni-
voro (Doo4272)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Qué valor!
(Doo4345)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Lo mismo en
otras partes (D004385)

— Mengs, Anna Maria Teresa (atribuido a ), Estu-
dio de cabeza de muchacha (D09567)

— Lépez, Tomds; Rodriguez, Ventura, Plano de
Madrid (Go4646)
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APENDICE IV

Obras examinadas en el Gabinete de
Documentacion Técnica

DOCUMENTOS DE ARCHIVO PARA LA
EXPOSICION HISTORIA DEL
MUSEO DEL PRADO Y SUS EDIFICIOS

— Acta de las reuniones del Patronato (Caja 1381/
Leg.19.16/Expte.1)

— Carta del Duque de Hijar (Caja 357/Leg.11.202/
Exp.14)

— Carta de pago a Grouselle (Lop/2194)

— Cartas a Palacio (Caja 357/Leg.11.202/Exp.7/
Doc.1)

— Catdlogo de la exposicién de la Exposicion del
Greco 1902 (Lop/2194)

— Folleto “El fascismo intenta destruir...” (MNP
Caja 1423/Leg. 11.283/Exp. 9/Doc.2)

— Minutas de la Junta Inspectora del Museo Na-
cional de Pintura y Escultura (Caja 419/ Leg.
34.19/ Exp.4)

— Plan de la instalacién de las obras de Velizquez
1899 (Planero 1-2/E2V)

— Planos del Museo y distribucién de obras en
las salas. Pasillo Bajo Este (C360/L34.11/E15
Plano2)

— Propuesta de la vitrina Tesoro Delfin (Caja 930/
Leg.11.215/Expte.15)

— Proyecto de ampliacién del Museo del Prado.
(MP Planero 1-2. Expte. 16).

— Proyecto de ampliacién del Museo del Prado.
Alzado lateral. (Carpeta 6/Exp. 22/ Plano 12)

— Proyecto de distribucién de los lienzos en la
Sala del Greco (Planero 1-2/ Exp. 1)

— Relacién de artistas que han de figurar en las
decoraciones del Museo (Caja 357/Leg.18.01/
Exp.s)

— Telegrama del Duque de Alba a Aureliano de
Beruete(Caja 914/Expte.5)

— Telegrama de la llegada de las obras evacua-
das en la Guerra Civil a Valencia (Caja 991/
Leg.11.234/Expte.1)
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— Anguissola, Sofoniba, Virgen con Nifio, n° de
Ref.: 2019/33. Sczepmiiveszeti Museum.

— Anguissola, Sofonisba, Retrato de la infanta Ca-
talina, n° de Ref.: 2019/34. Coleccién particular.

— Anguissola, Sofonisba, Aurorretrato, n° de Ref.;
2019/35. Museum — Zamelw Lanculcie.

— Anguissola, Sofonisba, Retrato de Giulio Clo-
vio, n® de Ref.: 2019/36. Coleccién particular.

— Anguissola, Sofonisba, Retrato de anciano, n°
de Ref.: 2019/37. The Brughley House.

— Anguissola, Sofonisba, Sagrada Familia con san-
ta Anay san Juanito. n° de Ref.: 2019/38.Loewe
Art Museum University of Miami.

— Anguissola Sofonisba, Retrato de dofia Ana de
Austria y una nifa, n° de Ref.: 2019/39. Issabel-
la Stewart Gardner Museum.

— Anguissola, Sofonisba, Retrato de Isabel Clara
Eugenia, n° de Ref.: 2019/40. Galeria Sabauda,
Musei Reale Torino.

— Anguissola, Sofonisba, Autorretrato, n° de Ref.:
2019/41. Galeria Colonna, Roma.

— Anénimo, Cantor, (Po1o66)

— Anoénimo, San Francisco intercediendo ante la
Virgen por una familia. (Por263)

— Anénimo, Estuche para copa de Heliotropo,
(O03016)

— Anénimo, Carlos 11, portapaz. (003392)

— Anénimo, Mariana de Neoburgo, portapaz,
(O03394)

— Arpino, Il Cavaliere di, La Sagrada familia con
san Juan, (Poo556)

— Campana, Pedro, Cristo Crucificado, (Po8316)

— Carracci, Annibale, Venus y un sétiro, (Pooo71)

— Carracci, Annibale, La Magdalena y dos dnge-
les, (Pooo73)

— Cranach, Lucas, Virgen con Nifio y san Juan,
(Po7440)

— Coullaut Valera, Lorenzo, La Anunciacion,
(E00562)

— Dossi, Dosso, Llegada de los troyanos a las islas
Estréfanes y ataque de las arpias, (P83100)

— Gisbert, Pérez, Antonio, Los comuneros, Padi-
lla, Bravo y Maldonado en el patibulo, (Po8311)

— Goes, Hugo van der, El Calvario con san Jer6ni-
mo, san Jaime, Maria Magdalena, santa Catali-
nay los donantes (M8931/P08369)

— Gonzalez de la Vega, Diego, San Pedro,
(Po3248)

— Gonzilez de la Vega, Diego, Santo Tomis, (P-
03362)
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— Gonzilez de la Vega, Diego, La Virgen leyendo,

(P03392)

— Goyay Lucientes, Francisco de, Tadea Arias de

Enriquez, (Poo740)

.Herrera Barnuevo, Sebastidn, Carlos 11 nifio,

(Po8201)

— Leoni, Pompeo Leoni, Carlos V'y el Furor, ar-

madura parte frontal, (Eo0273-1)

— Leoni, Pompeo, Leoni, Carlos Vy el Furor, ar-

madura parte de atras, (E00273-2)

— Meléndez, Francisco Antonio, Exvoto de Fran-

cisco Antonio Meléndez y su familia, en accién
de gracias a la Virgen de Atocha, (P08306)

— Mélida y Alinari, Arturo, Boceto del sepulcro

de Cristébal Colon en la catedral de Sevilla,
(Eoos19)

— Moro, Antonio, Retrato de mujer sentada,

(Poz2114)

— Murillo, Bartolomé Esteban, Adoracion de los

pastores, (Poo961)

— Murillo, Bartolomé Esteban, El hijo prodigo

recoge su legitima, (Po0997)

— Murillo, Bartolomé Esteban, La despedida del

hijo prodigo, P00998)

— Murillo, Bartolomé Esteban, La disipacién del

hijo prodigo, P00999)

— Murillo, Bartolomé Esteban, (Po1000)
— Paret y Alcazar, Luis, Jura de Fernando VII

como Principe de Asturias, (Po1o45)

— Paret, y Alcizar, Alegoria de Galicia, (Po8278)
— Penni. Giovanni Francesco, La Transfiguracion
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del Sefior, (Po0315)

— Ranc, Jean, Felipe V a caballo, (P02326)
— Rang, Jean, La familia de Felipe V, (P02376)
— Rang, Jean, Boceto de Felipe V a caballo,

(Po8312)

— Reni, Guido, Hipomenes y Atalanta, (Po3090)
— Rosales Gallinas, Eduardo, Dofia Blanca de Na-

varra entregada al captal de Buch, (P08287)

— Rosales Gallinas, Eduardo, La Reina dofa Juana

en los adarves del Castillo de la Mota. (P08288)

— Rosales Gallinas, Eduardo, Interior del palacio

Chigi en Ariccia, (P08255)

— Rubens, Pedro Pablo, Danzas de personajes mi-

tolégicos, (Po1691)

— Rubens, Pedro Pablo, (Atribuido a), Isabel de

Valois, n° de Ref.: 2020/5. Coleccién privada.

— Sacchi, Andrea, San Pablo y san Pedro ermita-

fos, (P00328)

— Serra, Hermanos (atribuido); Destorrens, Ra-

mon (atribuido a), La Virgen de la humildad
con donante, (P02676)

— Veldzquez, Diego Rodriguez de Silva y (Taller

de), Felipe IV orante, (Por220)

— Vigée-Lebrun, Louise-Elisabeth, Carolina, Rei-

na de Niapoles, (P05832)

— Vigée- Lebrun, Louise, Elisabeth, Maria Cristi-

na Teresa de Borbon, (P05833)

— Weyden, Roger Van der, Virgen con Nifio,

(Po2772)

— Yifez de la Almedina, Fernando, Salvador Eu-

caristico. (P08248)
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APENDICE V

Obras examinadas en el
[.aboratorio de Analisis

— Anénimo, Isabel de Valois (N° temporal
2020/005)

— Andnimo, Angel musico (P02843)

— Anénimo, Venus del delfin (Eoo3r)

— Anénimo, La vista de México (N° temporal
20202/002.1)

— Anénimo, La conquista de México (N° tempo-
ral 20202/002.2)

— Cranach, Lucas, La Virgen con el Nino, san Juan
y dngeles (Po7440)

— Coullaut Valera, Lorenzo, La Anunciaciéon
(E00562)

— Dossi, Dosso, Llegada de los troyanos a las islas
Estréfanes y ataque de las arpias, (P83100)

— Giampetrino, Santa Catalina (Po5813)

— Leonardo, Jusepe, Rendicién de Juliers
(Poo8s58)

— Leonardo, Jusepe, Socorro de Brisach (Poo859)

— Moro, Antonio, Retrato de mujer sentada
(Poz114)

— Murillo, Bartolomé Esteban, Adoracién de los
pastores (P00961)

— Rang, Jean, Boceto de la familia de Felipe V
(Po2376)

— Rang, Jean, Boceto de Felipe V a caballo
(Po8312)

— Reni, Guido, Hipémenes y Atalanta (Po3090)

— Serra, Hermanos (Atribuido a); Destorrens,
Ramén (Atribuido a), La Virgen de la humildad
con donante, (P02676).

— Snyders, Frans, Concierto de aves (Po1758)

— Sarto, Andrea del, Sagrada Familia (Poo335)

— Zurbarin, Francisco, Defensa de Cadiz contra
los ingleses (Po0656)

— Vigée Lebrun, Louise-Elizabeth, Carolina, rei-
na de Napoles (P05832)

APENDICES

— Vigée Lebrun, Louise-Elizabeth, Maria Cristina
Teresa de Borb6n (Po5833)

— Weyden, Roger van der, La Virgen con el Nifio,
llamada la Madonna Durdn (Po2722)

Relacién de obras en las que se han realizado
andlisis dendrocronolégico:

— Campin, Robert, San Juan (Pors13)

— Campin, Robert, Santa Barbara (Po1s14)

— Moro, Antonio, Retrato de mujer sentada
(Poz2114)

— Rubens, Pedro Pablo, Danza de aldeanos y per-
sonajes mitolégicos (Po1691)

— Weyden, Rogier van der (Seguidor de), La Cru-
cifixién (Po1886)

— Weyden, Roger van der, La Virgen con el Niiio,
llamada la Madonna Durdn (Po2722)

Relacién de obras en las que se han realizado
tratamiento de desinsectacion:

— Anénimo (atr. Miguel Cabrera), Santisima Tri-
nidad, (N° Temporal 2020/32)

— Campana, Pedro de, Cristo crucificado,
(Po8316)

— Huidobro Laplana, Luis, Mi madrina (Po5675)
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APENDICE VI

Publicaciones del personal del Museo

— Azcue Brea, Leticia

“Relieves de Roberto Michel para el Palacio
Real Nuevo. Museo Nacional del Prado”,
Roberto Michel, escultor del Rey, Isabel Encinas
(Com.), catédlogo de la Exposicién, Madrid,
Museo Casa de la Moneda, 17 de julio 2020 - 7
de febrero de 2021, pp. 77-81.

“Busto de dama, Antonio Sol4, 1830”, Gabino
Busto Hevia (Coord.), Guza del Museo de Bellas
Artes De Asturias, 2020, pp. 172-173.

“Cupido, Francisco Pérez del Valle, 1864”,
Gabino Busto Hevia (Coord.), Guia del Museo de
Bellas Artes De Asturias, 2020, pp. 180-181
“Isabel II velada, Camillo Torreggiani”, Revista
Escritura Piblica n° 123, mayo-junio, Consejo
General del Notariado, 2020 p. 71.

...y L. Ensefiat Benlliure, (directoras), Mariano
Benlliure y Nueva York, Centro de Estudios
Europa Hispanica, Hispanic Society of
America, Center for Spanish Art, 2020, 440 pp.
Incluye: L. Azcue Brea. “Dos escultores y
Espafia: Anna Hyatt y Mariano Benlliure”, pp.
131-150; “Escultura figurativa en Espafia en el
primer tercio del siglo XX: Escultores mds
destacados y su presencia en Iberoamérica”,
pp- 173 - 206; Bustos de Primo de Rivera, conde
de Romanones y Gregorio Maranon pp.275 -
302; copa de champan, pp. 341- 350; Busto de
Samuel Ward y Estudio para el Grupo “Canto
de Amor”, pp. 389 - 405.
“El talento escultérico: una mirada a la
formaci6én romana de Agustin Querol
(1860-1909)”, Studi di Scultura. Eta moderna e
contemporanea n° 2, Napoli, Editore Paparo,
2020 (En prensa)

— Bar6n Thaidigsmann, Javier
Beruete, Regoyos y el paisaje en las colecciones de los
ingenieros José Entrecanales y Santiago Corral, cat.
exp. Bilbao, Museo de Bellas Artes de Bilbao,
2020, 197 pp.
“Els quaderns madrilenys (1897-1898) del Museu
Picasso”, en Malén Gual (comisaria), Picasso. Els
quaderns, cat. exp. Barcelona, Fundacié Museu
Picasso, 2020, pp. 229-249.
“Ignacio Zuloaga y el Greco”, en Ignacio
Sudrez-Zuloaga (coord..), E/ verdadero Ignacio
Zuloaga, Zumaia, Fundacién Zuloaga, 2020, pp.
127-136.
“El Nuevo Testamento en la pintura
contemporinea. De Picasso a Bacon”, en Porgue
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me has visto bas creido. EI Nuevo lestamento en

el arte, Madrid, Fundacién Amigos Museo del
Prado / Barcelona, Critica, 2020, pp. 341-367.
Fichas de estudio de obras de Federico de
Madrazo, German Herniandez Amores,

Martin Rico, Aureliano de Beruete, Salvador
Martinez Cubells, Ignacio Pinazo, Dario

de Regoyos, Joaquin Sorolla, Joaquin Mir,

Julio Romero de Torres, Hermen Anglada-
Camarasa, Pablo Picasso, Maria Blanchard,
José Gutiérrez Solana, Pancho Cossio, Dionisio
Fierros, Ignacio Suérez-Llanos, Ignacio Leén y
Escosura, Luis Alvarez Catald, José Uriay Uria,
Luis Menéndez Pidal y Juan Martinez Abades,
en Guia del Museo de Bellas Artes de Asturias,
Oviedo, Museo de Bellas Artes de Asturias,
2020, pp. 184-197, 200-203, 206-209, 214-221,
224-225y 2§6-269.

Fichas de estudio de obras de Eduardo Rosales,
Martin Rico y Mariano Fortuny, en Obras
maestras de la coleccion Valdés, cat. exp. Bilbao,
Museo de Bellas Artes de Bilbao, 2020, pp. 152
y 158-162.

“El cubismo”, en Miguel Satrastegui (coord.),
Politeia. 50 afios de cultura (1969-2019), Barcelona,
Galaxia Gutenberg, 2020, vol. I1, pp. 569-576.
“Retratos de Maria Antonia Garcia de la Vega”,
en Ucrdnicos. Maria Antonia Garcia de la Vega,
Madrid, 2020, pp. 9-11.

Cardito Rolldn, Yolanda, “La obra de arte como
documento: El vino en el Museo Nacional del
Prado”, en De las cepas a las copas. El vino de
Jerez desde la Edad Media hasta nuestros dias.
Homenaje a la profesora Mercedes Borrero
Fernandez, Jerez, 2020, pp 229 — 247.

Chinchilla, Marina, “;Llegaremos a tiempo?”
Programacién, coordinacion y planificacién,
claves para la gestion de un museo. En Actas de
las Jornadas 150 afios de una profesién: de anti-
cuarios a conservadores. pp 81 -92. Ministerio
de Culturay Deporte 2020.

Cuenca, Maria Luisa, “El archivo digital del
Museo del Prado: la memoria institucional en
la web”, en Explotacién, integracién y difusion
del conocimiento de las instituciones patrimo-
niales. IX Encuentros de Centros de Docu-
mentacién de Arte Contemporéneo, Vitoria:
Artium, 2020, pp. 147-186.
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— Hernandez Azcutia, Marta, “La conservacion
aplicada en tiempos de COVID”, ponen-
cia presentada en linea en el WEBINAR del
ICOM (International Council of Museums), 19
de noviembre de 2020.

— Ibanez Pérez Noelia. “El visitante y la visita al
Museo Nacional del Prado. Historia y cambio
en la gestién del publico”. Boletin ANABAD.
LXIX (2019), nim. 4, octubre-diciembre. Ma-
drid. ISSN: 2444-0523 (CD-ROM) 2444-7293
(Internet)

— Jover de Celis, M. y Gayo, M. D. (2020): “Ve-
lazquez and his choice of preparatory layers:
different place, different colour”, en Haack
Christensen, A., Jager, A. y Townsend, J. (ed.)
Ground layers in European painting 1550-1750
(CATS Proceedings V), Londres: Archetype
Publications.

— Martinez Plaza, Pedro J.
“Nuevas lecturas sobre la pintura religiosa de
Antonio Maria Esquivel (1806-1857), sus fuen-
tes y su fortuna critica”, De Arte, 19 (2020),
Pp-129-145
“The only delight of my life: the collection of
Pablo Bosch (1841-1915) and its bequest to the
Museo del Prado”, Journal of the History of
Collections, 2020, DOI 10.1093/jhc/thaao36.

“Maria de Molinay las diferentes lecturas sobre

una mujer heroica en la Espafia del siglo XIX”,
Cuadernos De Ilustracién Y Romanticismo, 26
(2020), pp. 273-289.

“Todo fraile cartujo ha de ser de Zurbardn™:
notas sobre el coleccionismo del pintor extre-

meno en Madrid durante el siglo XIX”, Revista

de Estudios Extremenos, LXXXVI (2020), pp.
233-260.
“La clausura monastica femenina en la pintura

espafiola del siglo XIX”, en VV.AA., La Clausu-

ra femenina en Espana e Hispanoamérica: His-
toria y tradicion viva, San Lorenzo del Escorial,
2020, pp. 77-98.

“Angela Pérez de Barradas (1827-1903), duquesa
de Medinaceli y de Denia y Tarifa: una coleccio-

nista en dos tiempos”, en M. A. Zalama y Patri-
cia Andrés (eds.), Ellas siempre han estado ahi,
Aranjuez, Doce Calles, 2020, pp. 171-188.
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— Orihuela, Mercedes y Pérez, Luz, “Breve histo-

ria de un depésito temprano”; “El primer depé6-
sito (1882-1886). Catalogacién de las obras. En
La Presencia del Prado. Episodios de una histo-
ria. Biblioteca-Museu Victor Balaguer, Vilanova
ila Geltru, 2020.

Posada Kubissa, Teresa,“Networking in Eu-
ropean painting. Il Pordenone — Salomon de
Bray” en Charles Dumas, Rudi Ekaart, Carla
van Puttelaar (eds.), Connoisseurship. Essays in
Honour of Fred G. Meijer, Leiden, 2020, pags.
250 —254.

Poveda Jabonero, Juan

“Raymond Leppard y Mariss Jansons - Dos vidas
consagradas a la musica” - Réitmo, n.° 936, enero,
2020, pp 12-15

“Beethoven y Goya - Bagatelas, Dibujos,
Caprichos, Variaciones” — Ritmo, n.° 937,
febrero, 2020, pp 10-13

“George Szell 50 anos después” — Ritmo, n.° 938,
marzo, 2020, pp 12-15

“Beethoven - El gran viaje orquestal: Las
Sinfonias” — Ritmo, n.° 939, abril, 2020, pp 10-13
“La musica del caos” — Ritmo, n.° 940, mayo -
junio, 2020, pp 92-95

“Ludwig van Beethoven - Las sonatas para
piano” — Riétmo, n.° 941, julio - agosto, 2020, pp
12-15

“La musica en Benito Pérez Gald6s” — Ritmo, n.°
942, septiembre, 2020,

pp 10-13

“John Barbirolli - Un inglés muy especial” —
Ritmo, n.° 943, octubre, 2020,

pp 10-13

“Pandemias del pentagrama” — Ritmo, n.° 944,
noviembre, 2020, pp 10-13

“Beethoven: Los cuartetos - Conversaciones
entre cuatro” — Ritmo, n.° 945, diciembre, 2020,

Pp 10-13

Sanchez del Peral y Lépez, Juan Ramoén, “Las
senoras “copiantas”. Mujeres con pinceles en el
Museo del Prado del siglo XIX”, en Invitadas:
fragmentos sobre mujeres, ideologia y artes
plasticas en Espafa (1833-1931), Museo del Pra-
do, 2020.

— Séanchez Dominguez, Pablo

MEMORIA DE ACTIVIDADES



“Origen y gramitica del romance andalusi”,
Almuzara, Cérdoba, 2020.

“Elli amirellu (Der kleine Prinz / The Little
Prince / Le Petit Prince) Mozarabic (andalusi
romance)”, Verlag-Tinterfass, Neckarsteinach,
2020.

— Solache Vilela, Gloria
“No a todos conviene lo justo”, Escritura piblica,
121 (2020), p. 67.
“El Museo del Prado prepara su web de
filigranas”, Filigranes, 10 (2020), p. 6.

— Quintana Jiménez, Isabel: “La consolidacién
del Cuerpo Facultativo de Conservadores de
Museos” en 150 afios de una profesion: de anti-
cuarios a conservadores. Actas de las Jornadas
celebradas en el Museo Arqueolégico Nacional,
15 a 17 de noviembre de 2017, Madrid, Ministe-
rio de Culturay Deporte, pp 115-117.
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APENDICE VII

Programa de visitas did4cticas

VISITAS A LA COLECCION PERMANENTE

Génesis de una colecciéon
Febrero. Lunes a las 11.00 y 17.00 h.

La estética del poder
Febrero. Martes a las 11.00 y 17.00 h
Marzo. Lunes a las 11.00 y 17.00 h.

Del Gabinete de Historia Natural al Campus Prado
Febrero. Miércoles a las 11.00 y 17.00 h
Marzo. Jueves a las 11.00 y 17.00 h

Baco y sus frutos
Febrero. Jueves alas 11.00y 17.00 h
Marzo. Miércoles a las 11.00 y 17.00 h

Aprender a ser mortal. Aquiles en el Prado
Marzo. Martes a las 11.00 y 17.00 h

VISITAS A EXPOSICIONES TEMPORALES

El maestro de papel. Cartillas para aprender a dibujar
de los siglos XVII al XIX
Enero. Lunes y martes a las 1r1.00 y 17.00 h

VISITAS DIALOGADAS

Por definicién

21y 28 de febrero a las 12.30 h.
12y 26 de noviembre a las 18.15 h.
13 y 27 de noviembre a las 12.30 h.
10 de diciembre a las 18.15 h.

11 de diciembre a las 12.30 h.

Diversidad y disidencia

29 de octubre a las 18.15 h.

30 de octubre a las 12.30 h.

5y 19 de noviembre a las 18.15 h.
6y 20 de noviembre a las 12.30 h.
3y 17 de diciembre a las 18.15 h.
4y 18 de diciembre a las 12.30 h.
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CLAVES

Historia de dos pintoras: Sofonisba Anguissola'y
Lavinia Fontana
Enero. Miércoles a las 11.00 y 17.00 h

Goya. Dibujos. Solo la voluntad me sobra
Enero y febrero. Jueves a las 11.00 y 17.00 h.

Reencuentro
Octubre, noviembre y diciembre. Lunes y miérco-
les alas 11.00 y 17.00 h.

Invitadas. Fragmentos sobre mujeres, ideologia y artes
pldsticas en Esparia (1833-1931)

Octubre, noviembre y diciembre. Martes y jueves
alas 1m.ooy17.00 h.

UNA OBRA. UN ARTISTA

Enero

Paisajes de Claudio de Lorena para el palacio del
Buen Retiro

Sabados a las 12.30, 16.00 y 17.30 h

Domingos a las 11.00, 12.30 y 16.00 h

Febrero

Las Pinturas Negras de Goya

Sabados a las 12.30, 16.00 y 17.30 h
Domingos a las 11.00, 12.30 y 16.00 h

Marzo

Relieves del Palacio Real

Sabados a las 12.30, 16.00 y 17.30 h
Domingos a las 11.00, 12.30 y 16.00 h

Octubre

Venus y Adonis, de Veronés
Sabados a las 16.00 y 17.30 h
Domingos a las 11.00, 12.30 h

Noviembre

La Rendicion de Breda, de Velazquez
Sabados a las 16.00 y 17.30 h
Domingos a las 11.00, 12.30 h

Diciembre

Los dugques de Osuna y sus bhijos, de Goya
Sabados a las 16.00 y 17.30 h
Domingos a las 11.00, 12.30 h

MEMORIA DE ACTIVIDADES



EL PRADO HABLA

10 enero. San Miguel de Zafra, Anénimo
Explicacién a cargo de Natalia Gémez

17 enero. Leda y el cisne, taller romano
Explicacién a cargo de Clara Reigosa

24 enero. Adoracion de los Magos, Memling
Explicacién a cargo de Jaime Garcia Méiquez

31 enero. Retrato de Isabel de Portugal, Tiziano
Explicacién a cargo de Juan Manuel Gonzilez

7 febrero. La nevada, Goya
Explicacién a cargo de Elisa Mora

14 febrero. La gallina ciega, Goya
Explicacién a cargo de Gudrun Maurer

21 febrero. Materiales pétreos del Tesoro del
Delfin

Explicacién a cargo de Sonia Tortajada

14 febrero. Ticio e Ixion, Ribera
Explicacién a cargo de Fernando Pérez

APENDICES
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APENDICE VIII

Ciclos de Conferencias

Enero

Miércoles 8 a las 18.30 h.

“Las cartillas de dibujo espafiolas. El surgimiento
de una nueva metodologia para aprender a dibujar
en el siglo XVII”

Ana Herndndez Pugh. Investigadora

Sébado 11 a las 18.30 h.

“De la Real Loteria a la Loteria Nacional: El
Museo del Prado en los billetes de Loteria”
Amalia Yuste. Archivo Historico-Museo de
SELAE

Miércoles 15 a las 18.30 h.

“Nifos y nifias en la obra de Goya: de la inocencia
al horror”

Manuela B. Mena. Doctora en Historia del Arte

Sabado 18 a las 18.30 h.
“El Roto. No se puede mirar”
José Maria Ridao. Periodista

Miércoles 22 a las 18.30 h.
“La moda cortesana vista por dos pintoras”
Amalia Descalzo. Universidad de Navarra

Sabado 25 a las 18.30 h.

“Goya: del despotismo ilustrado a la libertad poli-
tica”

Antonio Elorza. Historiador

Miércoles 29 a las 18.30 h.

“Las libertades de Lavinia Fontana”

Enrico dal Pozzolo. Universita degli Studi di
Verona

Febrero

Miércoles 5 alas 18.30 h.

“Nicolas Poussin (1594-1665) y su entorno, en el
Museo del Prado”

Juan J. Luna. Doctor en Historia del Arte

Sabado 8 alas 18.30 h.

“Retratos infantiles en Espafa durante la Edad
Moderna: afectos, politica y educaciéon”
Gemma Cobo. Investigadora

Miércoles 12 a las 18.30 h.

“Papeles, técnicas y procesos en la obra gréfica de
Goya”

Gloria Solache. Museo Nacional del Prado

Sabado 15 a las 18.30 h.

“Pasteles con historia”
Isabel Pérez. Escritora
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Miércoles 19 a las 18.30 h.

“Reflexiones sobre la pintura neerlandesa del
Museo del Prado”

José Juan Pérez Preciado. Museo Nacional del
Prado

Sidbado 22 alas 18.30 h.
“Maria Magdalena, la venus cristiana”
Maria Céndor. Investigadora

Marzo

Miércoles 4 a las 18.30 h.
“Las eternas olvidadas”
Victoria Combalia. Escritora

Sabado 7 a las 18.30 h.

“Porcelana china en la pintura del Museo del
Prado”

Cinta Krahe. Universidad de Alcala

Noviembre

Sébado 7 a las 18.30 h.

“A vueltas con el canon y los museos”
Estrella de Diego

Miércoles 11 a las 18.30 h.

“Reinas y pintoras coleccionistas en Espana en el
siglo XIX”

Amaya Alzaga

Jueves 19 alas 18.30 h.

“Mujeres desnudas en el Museo del Prado
(segunda mitad del siglo XIX)”

Carlos Reyero

Miércoles 25 a las 18.30 h.

“Pintar mancebias entre la Modernidad y la
Vanguardia”

Javier Pérez Rojas

Diciembre

Miércoles 2 a las 18.30 h.

“Rosa Bonheur, mujer y artista libre”
Encina Villanueva Lorenzana

Miércoles 9 a las 18.30 h.
“Las pintoras espafiolas durante la IT Republica”
Patricia Mayayo

Miércoles 16 a las 18.30 h.

“La construccién de la imagen de la mujer en la
obra de Zuloaga”

Javier Bar6n

MEMORIA DE ACTIVIDADES



APENDICE IX

Programas de conciertos y danza

1 de febrero

Heritage. La musica de Madrid en los tiempos de
Goya. Cuarteto Quiroga

Luigi Boccherini - String Quartet in E flat major,
Op.24 No.3, G.191 - Allegro moderato

Luigi Boccherini - String Quartet in E flat major,
Op.24 No.3, G.191 - Adagio non tanto

Luigi Boccherini - String Quartet in E flat major,
Op.24 No.3, G.191 - Minuetto

Gaetano Brunetti - String Quartet in B flat major,
L.185 - Allegro moderato

Gaetano Brunetti - String Quartet in B flat major,
L.185 - Largo amoroso

Gaetano Brunetti - String Quartet in B flat major,
L.185 — Prestissimo

Manuel Canales - String Quartet in G major, Op.3
No.5 - Allegro maestoso

Manuel Canales - String Quartet in G major Op.3
No.5 - Minuet

Manuel Canales - String Quartet in G major Op.3
No.s - Largo sostenuto

Manuel Canales - String Quartet in G major Op.3
No.5 - Presto

Joao Pedro de Almeida Mota - String Quartet in D
minor, Op.6, No.2 - Allegro

Jodo Pedro de Almeida Mota - String Quartet in D
minor, Op.6, No.2 - Allegretto

Joao Pedro de Almeida Mota - String Quartet in D
minor, Op.6, No.2 - Minuetto (Allegro)

Jodo Pedro de Almeida Mota - String Quartet in D
minor, Op.6, No.2 - Finale

Cristébal de Morales - Missa Pro Defunctis — Kyrie

29 de febrero y 7 de marzo
XXX Festival Internacional de Arte Sacro de la
Comunidad de Madrid

29 de febrero

Carmen Paris y Maria Parra. Guerreras de la luz

Sala 51A. En didlogo con San Miguel Arcdngel, del
Maestro de Zafra

Dorian Wood. Xavela Lux Aeterna

Sala 9B. En dialogo con La Pasidn del Greco

Marta Knérr y Lucia Rey Trio. Holderlin

Sala 61A. En didlogo con E/ fusilamiento de Torrijos y
Los amantes de Teruel.

APENDICES

7 de marzo

Marco Mezquida y Pablo Martin Caminero

Sala 64. En didlogo con La lucha con los mamelucos y
Los fusilamientos de Goya

Vicente Navarro. Casi Tierra

Sala 56B. En didlogo con La Anunciacion de Fra
Angelico y Cristo muerto sostenido por un dngel de
Antonello de Messina

La Bellemont

Sala 16B. En didlogo con las obras de la Pasién de
Antonio van Dyck y Jacob Jordaens

19 al 21 de noviembre

Danza en el aniversario del Museo
19 de noviembre

12.30h. Sala 56 A. Carmen Werner
13.00 h. Sala 56 A. Blanca Li

16.00 h. Sala de las Musas. Dani Pannullo
20 de noviembre

12.00 h. Sala 56 A. Antonio Ruz
12.30 h. Sala 56 A. Ménica Runde
13.00 h. Sala §6 A. Maria Pagés
16.00 h. Sala §6 A. Chevi Muraday
21 de noviembre

12.00 h. Sala 56 A. Daniel Abreu
13.00 h. Sala 56 A. Iratxe Ansa
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APENDICE X

Cursos y jornadas

27 Y 28 DE ENERO

27 de enero

09.15 h Presentacion de las Jornadas

Andrés Ubeda de los Cobos. Director Adjunto.
Museo Nacional del Prado

9.30 h. Sofonisba Anguissola y Lavinia Fontana: el
mito y la pintora
Leticia Ruiz. Museo del Prado

10.15 h. La formacién cultural y artistica de las
mujeres bolofiesas en los siglos XVI y XVII
Vera Fortunati. Universita di Bologna

11.30 h. La pintura en Cremona en la primera
mitad del siglo XVI
Flavio Caroli. Critico de arte

12.15 h. Los Anguissola y Espafia
Cecilia Gamberini. Investigadora

13.00 h. Debate

15.30 h. Amilcaris filia seipsam fecit. Sofonisba
Anguissola, una identidad en construccién
Jorge Sebastidn. Universitat de Valéncia

16.15 h. Ser dama en la corte de los Austrias
Vanessa Cruz. Investigadora

17.00 h. Entre Sofonisba y Sanchez Coello: los
otros retratistas de la corte de Felipe IT
Almudena Pérez de Tudela. Patrimonio Nacional

17.45 h. Debate
18.00 h. Visita libre a la exposicion

28 de enero

09.30 h. Sofonisbay el retrato en la corte de Felipe
II. Estudio técnico

Laura Alba, M* Dolores Gayo y Maite Jover.
Museo Nacional del Prado

10.15 h. Bolonia en tiempos de Lavinia Fontana
Maria Teresa Céntaro. Investigadora

independiente

11.30 h. Lavinia Fontana, retratista de Bolonia
Angela Ghirardi. Universita di Bologna
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12.15 h. Marte y Venus, y la pintura mitolégica de
Lavinia Fontana

Enrico dal Pozzolo. Universitad degli Studi di
Verona

13.00 h. Debate

15.30 h. Lavinia Fontana y los limites de la fama
Babette Bohn. Texas Christian University. Fort
Worth, TX

16.15 h. Visibilizar el arte femenino: treinta afios de
exposiciones sobre mujeres artistas

Sheila Barker. The Medici Archive Project
(Florencia)

17.00 h. ;Existen, o todavia no, grandes artistas
mujeres? Algunas reflexiones 50 afios después del
articulo de Linda Nochlin

Sheila ffolliott. George Mason University. Virginia

17.45 h. Debate y conclusiones

DIALOGOS
“Solo la voluntad me sobra”. Dibujos de Goya

9 de enero alas18.30 h

“Farandula de charlatanes. La manipulacion de las
masas y la pérdida de la raz6n”

Andrés Rabago “El Roto”, dibujante, humorista y
pensador

Basilio Baltasar, editor, escritor y periodista

16 de enero alas 18.30 h

“Lo mismo en todas partes. La violencia del ser
humano”

Fernando Savater, fil6sofo

Gervasio Sinchez, fotoperiodista

23 de enero alas18.30 h

“Bdrbaros! La violencia contra las mujeres”
Luisa Posada, fil6sofa

Ana de Miguel, filésofa

30 de enero alas 18.30 h

“Todo me falta. Lavejez desfavorecida”

Emilio Lleds, filésofo, miembro de la Real
Academia Espafiola

Victoria Camps, filésofa, miembro del Consejo de
Estado

MEMORIA DE ACTIVIDADES



APENDICE XI

Programa didactico con intérprete
de lengua de signos espafiola

CONFERENCIAS IMPARTIDAS
CON INTERPRETE DE LSE

“La moda cortesana vista por dos pintoras:
Sofonisba Anguissola y Lavinia Fontana”
Amalia Descalzo

22de eneroalas18.30h

“Goya: del despotismo ilustrado a la libertad
politica”

Antonio Elorza

25de eneroalas18.30h

“Papeles, técnicas y procesos en la obra grifica de
Goya”

Gloria Solache

12 de febrero a las 18.30

APENDICES

ITINERARIOS DIDACTICOS REALIZADOS
CON INTERPRETE DE LSE

“La estética del poder”
18 de febrero a las 17.00 h.

Una obra. Un artista con
intérprete de LSE

“Paisajes de Claudio de Lorena para el palacio del
Buen Retiro”

19 de enero alas12.30 h

“Las Pinturas Negras de Goya”
23 de febrero a las 12.30 h.

“Relieves del Palacio Real”
8 de marzo a las 12.30 h.
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APENDICE XII

El Prado para todos

Te quiero en pintura

Centro Integrado Jazmin

CD Maestranza

Asociacién de Familiares de personas con
Alzheimer, otras demencias y Parkinson de Getafe
y Leganés

Cruz Roja Navalcarnero - Alberche
Centro de Dia Ciudad Pegaso

Centro de Dia Municipal Nicanor Barroso
Centro de Dia municipal Isaac Rabin
Centro de Dia Dr. Salgado Alba

Centro de Dia Pablo Casals

Centro de Dia Casa de Campo

Centro de Dia Leneros

Centro de Dia Gertrudis de la Fuente
AFEAM

Centro de Dia Jazmin

Sui géneris

Fundacién Amanecer

Cofoil Regordofio de Méstoles

Fundacién Jardines de Espana. Sede Villanueva
Apanid Cofoil Acedinos

Fundacion Jardines de Espana. Sede Madrid
AMP de Pinto

Centro de Diay Residencia Almanzor
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CPEE Joan Miré

CEE Pilar Soubrier de Lorca
Fundacion Nuestra Sefiora del Camino
Fundacién sindrome de Down

APDA de Elda

IES Pablo Neruda

Fundacion Adecco

Invencibles en el Prado
CAMTF Leganés
Asociacién Afasia Activa
Polibea Concierto
APANID

IES Damaso Alonso

Los sabores del Prado
Colegio Raimundo Lulio
Sercade

Colegio Helicon

Actividad en centros Hospitalarios
Instituto psiquidtrico José Germain
Hospital Gregorio Marafién A
PRISMA

MEMORIA DE ACTIVIDADES
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APENDICE X1V

Comité de Empresa

y Delegados Sindicales

CCOoO

Lorenzo Morcuende Fernindez
Alicia Galdn Vega

Minerva Garcia-Alcaide Benito
Carlos Brevia Requena

Maria Angeles Alcala Sanchez
Jorge Carrascosa Gonzilez
Beatriz Pizarro Lopez

CSIF

Miguel Jiménez Parrilla
Margarita Jiménez Martin
Alfonso Garcia Martinez
José Garcia Cobo

Rosa Pérez Pérez
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Uso
Juan Ramoén Sanchez del Peral
Encarnacion Souto Sanchez
Lucia Pérez Barbero

UGT

Mar Brigidano Nuifio
Remedios Sanguino Lépez

MEMORIA DE ACTIVIDADES



APENDICE XV

Relacion del Personal del Museo

Abad Bedmar, Pedro

Abad Garcia, Juan Antonio
Abelaira Martinez, Tomas

Abril Berruezo, Celia

Acinas Martin, Raquel

Aguado Maroto, José Antonio
Agudo Riaza, José Carlos
Aguil6 Zapatero, Maria Paloma
Alaez Beade, Maria Pilar
Alameda Garcia, Elba

Alameda Garcia, José Luis

Alba Carcelén, Laura

Alba Potes, Noelia

Albadalejo Fernandez, Maria Piedad
Albares Sanchez, José Ramén
Alcald Sanchez, M* Angeles
Alcaraz Contin, Roxana Marisel
Alcocer Magro, Jests Carlos
Alfaro Martin, Maria Cristina
Ali Centenera, Yolanda

Alonso Azpiazu, Ignacio
Alonso Cafias, Maria Angeles
Alonso Donaire, Francisco José
Alonso Gonzalo, Pedro

Alonso Lépez, Lydia

Alonso Mancebo, Azucena
Alvarez Bueno, Alvaro

Alvarez Fernandez, José Luis
Alvarez Gutiérrez, M* Lourdes
Alvarez-Garcillin Morales, Maria del Amor
Ambrona Garcia, Maria Julia
Andreo Osete, Mario

Angulo Jiménez, Maria Ascensién
Angulo Olivares, Rubén
Antoranz Sebastidn, Jestus
Araque Alonso, Jesus

Araque Alonso, Maria Cruz
Arévalo Moreda, Luis

Arias Riera, Elena Berenice
Arnaldo Alcubilla, Francisco Javier
Arranz Berzal, Maria Esther
Arribas Antolin, Maria del Mar
Arribas Mufoz, Oscar

Arriero Lopez, Marta

Arroyo Martin, Fernando
Asensio Mingo, José Antonio
Autillo Meana, Rafael

Ayora Prada, Ana Isabel

Azcue Brea, Leticia

Bailon Ruiz, Luis

Barbero Ortiz de Zarate, X6chitl

APENDICES

Bar6n Thaidigsmann, Francisco Javier
Barrera Magan, Miguel Angel
Barrio Jiménez, Elena del

Bausa Arp6n, Marta

Baztan Lacasa, José

Begines Torrijos, José M*
Belinchén Diaz, Alfredo
Bennasar Cabrera, Isabel
Bernaldo del Castillo, David
Bernardo Iglesias, Maria Helena
Berodia Hidalgo, Marina
Blazquez Perales, Natalia

Bonilla Jiménez, Angel

Bonilla Rolldn, Jestus Manuel
Brande Mufoz, Maria del Carmen
Brevia Requena, Carlos Ceferino
Brigidano Nufio, Maria del Mar
Caballero Hernandez, Carlos Eladio
Cabrera Lopez, Diego

Cabrero Cabrera, Herlinda
Cadarso Martin, Marta Paloma
Calle Ortiz, José Alvaro

Calpe Ruiz, Angel

Calvo Aparicio, M* José
Calzadilla Revuelto, Isabel
Camacho Romero, Clara Isabel
Cémara Fonticiella, Juana Maria
Camino Martin, Maria Teresa
Campos Serrano, Angel

Canales Angel, Antonio

Cao Prieto, Jests

Cardedal Gonzilez, Eva
Cardenosa Pefias, Maria Engracia
Carderera Arnau, Beatriz Cristina
Cardito Rolldn, Yolanda

Carmena Villarreal, Jesus
Carmona Carmona, Rafael
Carrascosa Gonzilez, Jorge
Carret6n Gil, Luis

Carvajal Sdnchez, Paula

Casado Nebreda, Manuela

Casas Zavala, Gonzalo Fernando de las
Castanon Nieto, Nayare

Castillo Ortiz, Justo

Castillo Torio, Maria Carmen
Celada Diaz Ortega, Maria Teresa
Cenalmor Bruquetas, Maria Elena
Chaguaceda Alvarez, Carlos
Chinchilla G6mez, Marina
Cintrano Llano, Juan

Clares Ruiz, Rafael
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Coca Pérez, Rufina

Cordero Fonseca, Maria Elena
Cordero Mir, M* Carmen
Cérdoba Castro, Ménica
Corostola Obeso, M* Iciar
Correa Calvo, Ivan

Corroto Rubio, José Luis
Corroto Rubio, Miguel Angel
Cortés Ocana, Laura

Cortés Sanchez, Maria Dolores
Cos Mula, Nuria de

Cosme Gargollo, Maria Begona
Crespo Bordonaba, M* del Pilar
Crespo Jusdado, Ana

Cristobal de Francisco, Eva
Cruz Rodriguez, Aurora Maria
Cuenca Aragén, Angel

Cuenca Garcia, M* Luisa
Cuesta Quiroga, Maria Esperanza
Cueto Martinez-Pontremuli, José Luis
Cueto Rey, Ana Maria

Cuevas Lopez, Angel

Delgado Burgos, M* Concepcién
Delgado Larrubia, Blanca

Diaz Moracho, Carlos Daniel
Diaz Ordas, Beatriz Elena

Diaz Vizcaino, Maria Cristina
Diez Fernandez, Elena

Diez Rodriguez, Roberto
Dominguez Alonso, José Manuel
Dominguez Holguin, Manuel
Dorado Casas, Pedro Juan
Dorado Mora, Gema
Echeverria Elvira, Inmaculada
Ecija Moreno, Ana Maria

El Morabet Bentouhami, Mohamed
Elipe Pérez, Felicidad

Elvira Pérez, Maria Paloma
Erguido Cano, Nadia

Escobar Gémez, Salvador
Escribano de la Guia, Josefa
Espada Diaz, Pedro

Espinosa Molano, Ruth Maria
Esteban Diaz, Concepcién
Falomir Faus, Miguel

Feito Mach, Guillermo

Félix Muhoz, Antonio
Ferndndez Aguado, Pedro
Ferniandez Alonso, Pamela
Ferndndez Amat, Juan José
Fernandez Arroyo, Jestus
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Fernandez Blizquez, Susana
Fernandez Diaz, Laura
Ferndndez Dongil, Angeles
Fernandez Dorado, Sonia
Fernidndez Fernindez, Sabela
Fernindez Garcia, Cristina Margarita
Fernindez Matesanz, Marta
Fernandez Panadero, Silvio
Ferndndez Pefia, Maria Esther
Ferndndez Salcedo, Javier
Fernandez Sianchez, Alicia
Fernandez Sanchez, Elvira
Fernindez Troitifio, Rafael
Ferruz Lamela, Maria Dolores
Florez Plaza, Maria Asuncion
Folch Capella, Maria Isabel
Frutos Gonzalez, Maria Ester de
Fuente Martinez, José de la
Galdn Vega, Alicia

Galdo Lema, Juan Carlos

Garcia Barrera, M* del Carmen
Garcia Canelada, Marco Antonio
Garcia Carmona, Antonio José
Garcia Caro, Blas

Garcia Cobo, José

Garcia Crespo, M* de los Angeles
Garcia Cueto, Roberto

Garcia Fernandez, Maria Montserrat
Garcia Gonzélez, Ana Maria
Garcia Martinez, Alfonso

Garcia Moral, Maria Carmen
Garcia Pacheco, Marcos Antonio
Garcia Peldez, Almudena

Garcia Roman, Miguel Angel
Garcia Romero, Juan Carlos
Garcia Santos, Beatriz

Garcia Serrano, Francisco José
Garcia Torres, Gemma

Garcia Zambrana, Antonio Jests
Garcia-Alcaide Benito, Maria Minerva
Garcia-Maiquez Lépez, Jaime Fernando
Garde Lépez, Virginia

Garrido Domingo, Maria Elena
Gayo Garcia, M* Dolores

Gener Gusano, Verénica

Gesto de Dios, Ramon

Gil Martinez, Teodoro

Gil Rodriguez, Teresa

Gil Tejedor, Maria del Henar
Gomez Agredano, Juan Manuel
Goémez Ardila, Clara

MEMORIA DE ACTIVIDADES



Goémez de Aranda Villén, Maria Dolores

Gomez Espinosa, Francisco Javier
Gomez Rubio, Arkaitz

Goémez Turrién, Luis Alberto
Go6mez-Limo6n Doncel, Francisco
Gonzalez Alonso, Vicente
Gonzilez Alvarez, Miguel Angel
Gonzilez Antén, Maria del Carmen
Gonzilez Arteaga, Juan Carlos
Gonzalez Conde, Isaac

Gonzilez Conde, Jonathan Benjamin
Gonzilez D" Ambrosio, Santiago
Gonzilez Escribano, Raquel
Gonzalez Huerta, Pedro
Gonzilez Lépez, Noelia
Gonzilez Moreno, Oscar
Gonzilez Mozo, Ana

Gonzalez Navarro, Carlos
Gonzalez Pach6n, Maria Dolores
Gonzilez Pérez, Inmaculada
Gonzalez Rodriguez, José Manuel
Gonzalez Sanchez, Maria Dolores
Gonzalez Serrano, Cristina
Gonzalo Burcio, Angel Luis
Gordo Gémez, David

Gregorio Acero, Alicia de
Guardia Otero, Margarita de la
Guerra Nufez, Oscar Maria
Guerrero Gonzilez, Susana
Guijarro Caballero, Antonia
Guilarte Calderon de la Barca, Celia
Haro Afrifa, Halima de

Heras Vidal, Beatriz

Hernandez Azcutia, Marta
Hernandez Molinero, Susana
Herniandez Smith, Ana

Hernando Esteban, Ratl
Hernando Salazar, Sonia

Hernanz Herndandez, M* José
Herranz Gonzilez, M* Paloma
Herrero Rupérez, Carlos

Hojas Hernando, M* del Mar
Hoz Gonzélez, Esther Maria de la
Hurtado Ejarque, M* José
Hurtado Garcia, M* Jestus

Ibafiez Garcia, Virginia

Ibédnez Pérez, Noelia

Iglesias Martinez, Catalina
Iglesias Ramirez, Gabriel

Illan Paris, Concepcién

Izquierdo Garcia, Olga
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Jiménez Arribas, Juan Pablo
Jiménez Arroyo, Silvia

Jimenez Contreras, Gregorio
Jiménez Cuenca, Carlos

Jiménez Expésito, Irene

Jiménez Honrubia, Luis

Jiménez Jiménez, Adela

Jiménez Jiménez, Ana Maria
Jiménez Martin, Antonia
Jiménez Martin, Margarita Pilar
Jiménez Parrilla, Miguel

Jiménez Plaza, Amelia

Jimenez Ruiz, Carmen Cristina
Jiménez Salinas, Cristina

Jover de Celis, Maria Teresa
Jumillas Manzano, Fernando
Junquera Gracia, Maria Reyes
Justicia Lépez, Enriqueta

Lagos Julio, Lily

Lapausa Pintado, Maria del Rosario
Largo Mayoral, Alvaro

Leal Macia, Lucia

Ledo Alvarez, Maria Antonia
Linde Razola, José Maria

Llanos Ruiz, Iban

Loépez Benito, Juan

Loépez Calatayud, Elena

Lépez Celada, José Angel

Lépez Covacho, Laura

Lépez de Asiain Zabia, Maria Antonia
Lépez de Lerma Lézaro, Maria Jests
Lépez Donato, Liliana Silvia
Lépez Garcia, Soledad

Lépez Madrid, Mercedes

Loépez Nieto, Jorge

Lépez Sacristan, José Javier
Lépez Villarejo, Maria

Lépez Villarrubia, Isabel
Lépez-Amor Galvez, Carlos Manuel
Loras Ibafiez, Beatriz

Lorente Sainz, Carlos

Lorenzo Anta, Juan Carlos
Lovelle Moraleda, Carmen
Lozano Lopez, José Luis

Lozano Pefia, David

Lucas Adeva, Estefania

Lucas Garcia, Diego Alfonso de
Lucas Murillo de la Cueva, M* Patricia
Luelmo Merino, Maria Paloma de
Lujan Gonzalo, Ral

Luna Bardo, Laura



Macias Caballero, Francisco José
Mailaga Shaw, Paloma

Manjarin Calvo, Beatriz
Manjarrés Herndndez, Luis
Manteca Ortega, Angela
Manzanares Esteban, Susana
Manzanaro Asenjo, Juan
Marchani Romero, Angel

Marco Aragén, Juan Ignacio
Marcos Ayuso, Maria Isabel
Marotta Peramos, Carina Blanca
Martin Bravo, Ana Maria
Martin Crespo Carballés, Alberto
Martin del Pozo, Alberto
Martin Herrera, Francisco
Martin Igual, Ménica

Martin Ortiz, Julio

Martinez Dominguez, José Carlos
Martinez Dominguez, Maria Carmen
Martinez Mora, Juliana
Martinez Morales, Eva Maria
Martinez Plaza, Pedro José
Martinez Sanchez, Soledad
Martinez Valverde, Lucia
Martos Sevilla, Francisco José
Matesanz Brefa, Luis

Matilla Rodriguez, José Manuel
Maurer, Gudrun Hildegard
Melchor Zamorano, Gema Galgani
Méndez Méndez, Raquel Elena
Menéndez Riesgo, Eduardo
Mesa de La Ossa, Pedro

Miguel Mufioz, Ramén

Millan Rincén, Jests Manuel
Minguez Martinez, Maria Jests
Mogollén Naranjo, Ana Maria
Molina Figueras, Joan

Molinari, Carolina

Molinero Fresnillo, Fernando
Mollar Vicente, Etelvino
Montero Eugenia, Manuel
Montijano Garcia, Maria

Mora Sanchez, Maria Elisa
Moraleda Gamero, Maria
Morales Calahorra, Angel
Morales Pacheco, Maria Pilar
Moratilla Durén, Alicia
Morcuende Fernandez, Lorenzo
Moreno Arcos, Emir

Moreno Cala, Rafael

Moreno Mata, Rafael
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Moreno Rebordinos, Ana Maria
Moreta Martinez, Jesus

Morlén Marrufo, Maria José
Munuera Cebridn, Maria Jests
Mufioz Arroyo, Juana

Mufoz Infante, Manuel Claudio
Muiioz Ortega, Francisco Javier
Mufoz Pérez, José

Muruzibal Irigoyen, Dolores
Naranjo Jara, Francisco José
Naranjo Jara, Gregorio

Naranjo Sanz, Beatriz

Navarro Garcia, Yolanda

Navas Diaz, Alvaro de

Navas Rodriguez, Ana Maria
Nieto Gonzilez, Radl

Nieto Pino, Maria Teresa
Nieves Sanchez, Sergio

Notario Zubicoa, Carolina
Nufez Gonzalez, Matilde
Nunez Herrero, Mario

Nufez Sianchez, Félix

Ocana Talavera, Maria Mercedes
Olalla Olalla, M* Yolanda
Oramas Diaz, Francisco Javier
Orden Sanz, Ana Cristina de la
Orihuela Maeso, Mercedes
Ortega Aguayo, Francisco
Ortega Exp6sito, Maria Concepcion
Ortiz Pérez, Alberto

Osuna Sinchez, Luis Manuel
Otero Herranz, Alberto

Otero Puerto, David

Pajares Duro, Bernardo

Pantoja Ferrari, Francisco Javier
Parbole Nieves, Jorge

Parra Sinchez-Camacho, Ivin
Parra Sdnchez-Camacho, Valentin
Pascual Palomino, Soledad
Pastor Pérez, Gisela

Pastor Valle, Miguel Angel

Peco Hidalgo, Juan Manuel
Pedroche Gomez, Carmen
Pedrosa Linares, Antonio
Peinado Galisteo, Francisco Javier
Penas Canabate, Jordi

Pefia Alvarez, Helena de la

Pefia Calvo, Cristina

Pefiacoba Arnaiz, Maria Teresa
Pefaloza Ramirez, Marta

Peral Lozano, Alicia

MEMORIA DE ACTIVIDADES



Perales Ojeda, Eva

Pérez Barbero, Lucia del Carmen
Pérez Moreno, Carlos

Pérez Pérez, Enrique

Pérez Pérez, Maria Rosa

Pérez Postigo, Maria de la O
Pérez Preciado, José Juan

Pérez Rodriguez, Maria Luisa
Pérez Suescun, Fernando

Pérez Torres, Maria Luz
Pescador de Miguel, Ana Maria
Pin Albertus, Montserrat Beatriz
Pinchete Fernandez, Miguel Angel
Pindado Tapia, Marta

Pizarro Lopez, Ana Beatriz
Plaza Diaz, Antonio

Pollin Gonzilez, Elena

Ponce Diéguez, Carlos

Ponce Nieto, Ana Isabel

Portuas Pérez, Javier

Posada Kubissa, Maria Teresa
Poveda Jabonero, Rafael Juan
Pozo de Dios, Ana Maria del
Pozo Dominguez, José Maria
Prado Antén, Ana Isabel del
Prieto Palomo, Teresa

Prior Gomez, Sonia

Puchol Aiguabella, Jaime

Puerto Calvo, Félix

Quintana Calamita, Enrique
Quintana Jiménez, Isabel Ana
Quirds Garcia, Antonio

Rabanal Mallo, Jessica
Raposeiras Jimeno, Victor José
Raso Crespo, Manuel

Requena Garcia, José Antonio
Revuelta Vitoriano, Concepcién
Rio Canadas, Maria del Mar del
Rio Sotelo, Pablo del

Robles Sinchez, José Carlos
Rodriguez Carrero, Maria Elena
Rodriguez Casela, Miguel
Rodriguez de Pefiaranda, Almudena
Rodriguez Escribano, Maria Carmen
Rodriguez Garcia, Miguel Angel
Rodriguez Gonzilez, Angel Manuel
Rodriguez Isern, Maria Paloma
Rodriguez Martin, Elena
Rodriguez Monge, Maria Isabel
Rodriguez Moreno, Isabel
Rodriguez Ortiz, Angel Luis
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Rodriguez Pérez, Cristina
Rodriguez Plana, Rail

Rodriguez Romero, Maria Angeles
Rodriguez Sanz, Luis

Rodriguez Vizquez, Concepcién
Rojo Piqueras, Ignacio

Roldén Palomino, Pablo

Rondén Moiino, Elena

Rosado Navia, Eva Maria

Rubio Casas, José Antonio

Rubio Molina, Irene

Ruiz Alonso, Miguel

Ruiz Cazorla, Antonio

Ruiz Gémez, Leticia

Ruiz Isabel, Miguel Angel

Ruiz Pifa, Maria Socorro

Séenz de San Pedro Calvo, Guillermo
Sidenz Hernindez, Begofia

Sdenz Varona, Maria Luisa

Sagiies Navaridas, M* Cruz

Sainz de los Terreros Bustos, Javier
San Juan Arcos, Cecilia

San Roman Barrio, Maria Blanca
Sanchez Cid, Patricia

Sanchez del Peral Lépez, Juan Ramén
Sanchez del Peral Lépez, M* Carmen
Sanchez Dominguez, Pablo
Sanchez Fernandez, José Luis
Sanchez Ferniandez, Maria de Gracia
Sanchez Garcia, Susana

Sanchez Martin, Almudena
Sanchez Mota, Rosario

Sanchez Sdnchez, Agustin
Sanchez Torija, Beatriz

Sanchez Utrera, Ana

Sanguino Lépez, Maria de los Remedios
Sansuan Ortega, Juan Carlos
Santamaria Gonzilez, Yolanda
Santamaria Olmedo, Cesar
Santiago Montes, José Maria

Sanz Martinez-Sanz, Juan Ramén
Sanz San Juan, Rosa Maria
Sarmiento Archilla, Yolanda
Schroder, Stephan Friedrich
Seguin Colds, Erika

Sen Campmany, Irene

Serna Patén, Miguel Angel
Serrano Rodrigo, Julidn

Serrano Valero, Carlos

Sevilla Meseguer, Elena

Sevillano Ollero, Josefina
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Sicilia Ferndndez Shaw, Maria Eugenia

Sierra Canizares, Angel

Sierra Moyo, Enrique

Simén Simén, Ainhoa

Simonet Varona, Verénica
Sinova Calvo, Arantzazu
Sirviente Rodrigo, M* Adelaida
Sobrino Lépez, Maria Angeles
Solache Vilela, Gloria Esperanza
Solar Martinez, Maria Mercedes del
Solo Gdmez, Ramén del

Sordo Tejada, Fernando

Soto Pérez, Macarena

Souto Sanchez, Encarnacion
Tablado Marrén, Alfredo
Terré6n Gonzilez, Soledad
Testera Herrero, Alejandro
Tijero Buendia, Ana Matilde
Tirado Moreno, Julio

Torres Mora, Concepcion
Tortajada Hernando, Sonia
Ubeda de los Cobos, Andrés
Unzaga Illanas, Carmen

Valero Sianchez, Pedro

Valverde Viu, Jaime

Vara Zorrilla, Nieves

Vargas Marugan, Maria José
Vargas Marugan, Maria Teresa
Varo Corrales, Nicolas

Vizquez Parra, Rocio

Vega Fernandez, David

Vega Garcia, Maria Belén de la
Vega Gémez, Carlos

Vela Rubio, Francisco Javier
Velasco Lafuente, Ifigo
Vendrell Bartolomé, Luis

Vera Rodriguez, Ricardo
Vergara Sharp, Walter Alejandro
Vert Manzanares, Patricia Sandra
Vicario Saiz, Jose Luis

Vicente Garcia, Antonio
Vicente Gonzilez, Mercedes
Vicente Gonzilez, Rosario
Vicioso Martin, Ana Maria

Vico Ramos, Rosalia Ana

Vielva Martinez, Margarita Irene
Villanueva Beltramini, Silvia Ana
Villar Nufiez, Francisco Javier
Villarreal Gato, Lucia

Villodre Duran, Francisco
‘Wada, Minako
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Yagiie Pedrazuela, Montserrat
Zafra Horcajo, José Manuel
Zolle Betegén, Miguel

Zolle Betegon, Luis
Zumarraga Gémez, Ignacio

PERSONAL INCORPORADO
AL MNP DURANTE 2020

Arnaldo Alcubilla, Francisco Javier
Camino Martin, Maria Teresa
Escobar Gomez, Salvador

Garcia Cueto, David

Garcia Serrano, Francisco José
Molina Figueras, Joan

Molinari, Carolina

Moraleda Gamero, Maria
Santiago Montes, José Maria

PERSONAL QUE HA DEJADO DE PRESTAR SUS
SERVICIOS EN EL MNP EN 2020

Arévalo Moreda, Luis

Elipe Pérez, Felicidad
Ferndndez Dongil, Angeles
Fernandez Pefia, Maria Esther
Garcia Caro, Blas

Iglesias Ramirez, Gabriel
Jiménez Honrubia, Luis
Ledo Alvarez, Maria Antonia
Lépez Donato, Liliana Silvia
Lépez Madrid, Mercedes
Morales Pacheco, Maria Pilar
Moreno Arcos, Emir
Orihuela Maeso, Mercedes
Ruiz Alonso, Miguel

Sansuan Ortega, Juan Carlos
Schroder, Stephan Friedrich
Vega Gémez, Carlos

Brigada de Policia Nacional de la Comisaria
General de Seguridad Ciudadana, adscrita
especificamente al Museo Nacional del Prado

El organismo agradece los servicios de vigilancia
exterior y de proteccién del Campus Prado que presta
diariamente los 365 dias del afio el equipo de esta
Brigada, integrada por 46 funcionario del Cuerpo
de Policia Nacional (1 inspector, 2 subinspectores, 2
oficiales y 41 policias de la escala basica).

MEMORIA DE ACTIVIDADES



APENDICE XVI

Convenios firmados

Relacién de los convenios firmados por el
Museo Nacional del Prado, en el periodo enero
- diciembre de 2020, dentro de los programas de
actuacién del plan plurianual 2017-2020.

I0.

Adenda al convenio firmado el 7 de marzo

de 2019 entre el Museo Nacional del Prado y
Ediciones El Pais, S.L., para la difusién de una
nueva actividad de comunicacién y promocién
cultural del Museo Nacional del Prado.

. Convenio entre el Museo Nacional del Prado y

el Consejo de Administracién del Patrimonio
Nacional para la cesién mutua y gratuita del
material grafico para sus ediciones.

. Convenio entre el Museo Nacional del Prado

y Pérez-Llorca Abogados, S.L.P.y CIA, S.
COM.P, para el apoyo del proyecto Conferen-
cia José Pedro Pérez-Llorca en el Museo del
Prado.

. Convenio entre el Museo Nacional del Prado y

Unidad Editorial Informacién General, S.L.U.,
para la difusién de actividades de comunicacién
y promocién cultural del Museo Nacional del
Prado.

Convenio entre el Museo Nacional del Prado y
Metro de Madrid, S.A., para la difusién de acti-
vidades de comunicacién y promocién cultural
del Museo Nacional del Prado.

. Convenio entre el Museo Nacional del Prado y

la Fundacién AXA para el apoyo del Programa
Grandes exposiciones del Museo del Prado (Be-
nefactor por cuatro afios).

Convenio entre el Museo Nacional del Prado

y la Fundacién Iberdrola Espana para el desa-
rrollo del programa de una beca internacional
Fundacién Iberdrola Espafa — Museo del Prado
en el Taller de Restauracién del Museo.

. Adenda de prérroga al convenio suscrito con

fecha 17 de septiembre de 2019 entre el Museo
Nacional del Prado y la Fundacién Iberdrola
Espafia para el desarrollo del proyecto “Ligh-
ting The Prado”.

. Adenda de prérroga al convenio suscrito con

fecha 27 de julio de 2016 entre el Museo Nacio-
nal del Prado y Telefénica, S.A.

Convenio de asistencia juridica entre la Admi-
nistracion General del Estado (Ministerio de
Justicia, Abogacia General del Estado-Direc-
cién del Servicio Juridico del Estado) y el Mu-
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13.

14.

15.

18.

19.

seo Nacional del Prado y la Sociedad Mercantil
Estatal Museo Nacional del Prado Difusion,
SAU SME.

. Primera Adenda al convenio de 28 de octubre

de 2019 entre el Museo Nacional del Prado y la
Fundacién Notariado para el apoyo al proyecto
Catedra Museo del Prado.

. Convenio entre el Museo Nacional del Prado y

la Comunidad Auténoma de Madrid (Conseje-
ria de Cultura y Turismo) para la promocion de
la Comunidad de Madrid como destino turis-
tico en el marco de la exposicién temporal Los
Grecos de Illescas durante el afio 2020.

Convenio entre el Museo Nacional del Prado

y Mitsubishi Espafia, S.A.U.,, para el apoyo del
proyecto de la exposicién temporal Marinus
van Reymerswale.

Adenda de prérroga y modificacion al convenio
de fecha 6 de abril de 2018 entre el Museo Na-
cional del Prado y la Fundacién Profesor Uria
para la organizacién del seminario Rodrigo Uria
Meruéndano de Derecho del Arte.

Convenio entre el Museo Nacional del Prado y
la Universidad Carlos I1I de Madrid para pro-
mover la difusién de actividades y realizacién
de proyectos culturales conjuntos que contri-
buyan al conocimiento y difusion de las artes.

. Convenio entre el Museo Nacional del Prado y

la Fundacién Orquestay Coro de la Comuni-
dad de Madrid para la organizacién conjunta de
conciertos en el Museo Nacional del Prado.
Tercera adenda al convenio de fecha 10 de
septiembre de 2018 entre el Museo Nacional
del Prado y la Fundacién Profesor Uria para el
patrocinio de la publicacién: Manual prdctico de
gestion de una institucion museistica en el marco
del programa conmemorativo del II centenario
del Museo del Prado.

Convenio entre la Administracién General del
Estado (Secretaria General de Administraciéon
Digital) y el Museo Nacional del Prado parala
prestacién de los servicios asociados a la utili-
zacion de la “gestion integrada de servicios de
registro” (GEISER) como aplicacién integral
de registro.

Convenio entre la Comunidad de Madrid y el
Museo Nacional del Prado para la realizacién
de acciones relacionadas con las actividades
museisticas en el afio 2020.
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APENDICE XVII

Registro de Obras de Arte

Pintura

(P8311)

Los Comuneros Padilla, Bravo y Maldonado en el
patibulo

Gisbert Pérez, Antonio

Oleo /lienzo

91X 125,3 cm

Adquirido, con fondos del Legado de Carmen
Sanchez a Antigiiedades Ruiz Linares.

Documento Grdfico

D9769)

La Sagrada Familia del roble

Eusebi, Luis

Aguada de pigmentos opacos / papel avitelado
321X 258 mm

Adquirido, con fondos del Legado de Carmen
Sanchez, en subasta publica a Ansorena, S. A.

ADQUISICIONES DEL MINISTERIO
DE CULTURA Y DEPORTE ADSCRITAS
AL MUSEO NACIONAL DEL PRADO

Pintura

(P8312)

Felipe V a caballo

Ranc, Jean

Oleo / lienzo

59,8 x 46,6 cm

Adquirido por el Estado a Duran Subastas, S. A.

(P8317)

Francisco Ochoa, Portero de cimara

Anénimo, seguidor de Veldzquez

Oleo /lienzo

196 x 84 cm

Adquirido por el Estado a Sotheby’s, Madrid

Documento grdfico

D9778)

Desnudo masculino

Alvarez Enciso, Domingo

Sanguina, clarién, lapiz negro / papel pintado,
papel verjurado

433 X506 mm

Adquirido por el Estado a Caylus Anticuarios S.A.
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Estampas y obras seriadas

(G60o8o (1-29))

“Estampas inglesas” de la reina Maria Cristina de
Borbén-Dos Sicilias

Bartolozzi, Francesco -Grabador-; Earlom, Richard
-Grabador-; Menageot, Robert -Grabador-; Picot,
Victor Marie -Grabador-; Facius, George Sigmund
-Grabador-; Facius, Johann Gottlieb -Grabador-;
Sintzenich, Heinrich -Grabador-; Mortimer,

John Hamilton -Grabador-; Pye, John (el Viejo)
-Grabador-; Sharp, William -Grabador-; West,
Charles -Grabador-; Read, Richard -Grabador-;
Mango, Giuseppe -Grabador-; Watson, Caroline
-Grabador-; Boydell, John -Editor-

Grabado al estilo ldpiz, aguafuerte, talla dulce,
aguafuerte y buril, estampacién en color /papel
verjurado con filigrana

476 X320 mm

Adquirido por el Estado a Libreria Editorial José
Purrda Turanzas

DONACIONES AL MUSEO NACIONAL DEL PRADO

Pintura

(P8313)

Anibal vencedor, que por primera vez mira Italia desde
los Alpes

Goya, Francisco de

Oleo / lienzo

88,3x133 cm

Donado por la Fundacién de Amigos del Museo

del Prado

(P8314)

El caddver de Beatriz de Cenci expuesto en el puente de
Sant’ Angelo

Pradillay Ortiz, Francisco (Copia de: Vallés,
Lorenzo)

Oleo /lienzo

63,2X93,2cm

Donado por D. Juan Pablo Monserrat, en
representacion de la Coleccion Concepciéon Gago

Escultura

(E1045)

Gorguera del Prado
Mufnoz, Blanca
Gofrado / metal, foam
6x22,5X19 Ccm

MEMORIA DE ACTIVIDADES



DONADO POR LA
FUNDACION AMIGOS
DEL MUSEO DEL PRADO

Documento grdfico

D9770)

Virgen Maria, detalle de la “Virgen del velo”
Anénimo -Dibujante- (Autor de la obra original:
Rafael; Penni, Giovanni Francesco)

Lapiz negro/ papel avitelado

488 x320 mm

Donado por D. Carlos Maria Rebosa Dominguez

Do771)

Retrato de un caballero

Anénimo — Dibujante-

Lapiz negro, carboncillo / papel azulado, papel
avitelado

540 X 345 mm
Donado por D. Carlos Maria Rebosa Dominguez

D9772)

Estudio de una muchacha orando y de un hombre de
perfil

Zier, Edouard Francois — Dibujante-

Lapiz compuesto, carboncillo, aguada de
pigmentos opacos (gouache, témpera) / papel
verjurado, azulado

300 X 321 mm

Donado por D. Carlos Maria Rebosa Dominguez

(D9y773)
Retrato de una mujer

Zier, Edouard Frangois — Dibujante-

Lapiz compuesto / papel continuo avitelado

305 X200 mm

Donado por D. Carlos Maria Rebosa Dominguez

D9774)
Retrato de un hombre con sombrero

Anénimo — Dibujante-

Carboncillo / papel continuo avitelado

492X 398 mm

Donado por D. Carlos Maria Rebosa Dominguez

D9775)

Retrato de una mujer

Anénimo — Dibujante-

Carboncillo / cartén

338 x238 mm

Donado por D. Carlos Maria Rebosa Dominguez

APENDICES

(D9776)

Lord Jobn Russel ()

Anénimo — Dibujante-

Lapiz compuesto / papel continuo avitelado
213X 190 mm

Donado por D. Carlos Maria Rebosa Dominguez

D9777)

Capitdn Hugh Clapperton, 1865

Anénimo — Dibujante-(Autor de la obra original:
Manton, Gildon)

Lapiz compuesto / papel continuo avitelado
213X 193 mm

Donado por D. Carlos Maria Rebosa Dominguez

Estampas y obras seriadas

(Go6033)

Paseo de las seguidillas boleras

Téllez Villar, Marcos

Talla dulce, aguafuerte y buril; Estampa iluminada/
papel verjurado

277 X 215 mm

Donado por la Fundacién Amigos del Museo del
Prado, Circulo Velazquez, Comisién de Dibujos y
Estampas

(Go6034)

Pistolees de las seguidillas boleras

Téllez Villar, Marcos

Talla dulce, aguafuerte y buril; Estampa iluminada/
papel verjurado

279 X 215 mm

Donado por la Fundacién Amigos del Museo del
Prado, Circulo Veldzquez, Comisién de Dibujos y
Estampas

(Go6035)

Atabalillos de las seguidillas boleras

Téllez Villar, Marcos

Talla dulce, aguafuerte y buril; Estampa iluminada/
papel verjurado

278 x 222 mm

DONADO POR LA FUNDACION AMIGOS
DEL MUSEO DEL PRADO, CIRCULO VELAZQUEZ,
COMISION DE DIBUJOS Y ESTAMPAS
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(Go6036)

Campanelas de las seguidillas boleras

Téllez Villar, Marcos

Talla dulce, aguafuerte y buril; Estampa iluminada/
papel verjurado

281 x 222 mm

Donado por la Fundacién Amigos del Museo del
Prado, Circulo Veldzquez, Comisién de Dibujos y
Estampas

(Go6o3y)

Embotadas de las seguidillas boleras

Téllez Villar, Marcos

Talla dulce, aguafuerte y buril; Estampa iluminada/
papel verjurado

276 X 219 mm

Donado por la Fundacién Amigos del Museo del
Prado, Circulo Veldzquez, Comisién de Dibujos y
Estampas

(Go6038)

Un pasar de las seguidillas boleras

Téllez Villar, Marcos

Talla dulce, aguafuerte y buril; Estampa iluminada/
papel verjurado

275 X 217 mm

Donado por la Fundacién Amigos del Museo del
Prado, Circulo Veldzquez, Comisién de Dibujos y
Estampas

(G6039)

Miguel Blay

Lépez —Sanchez Toda, José Luis ~Grabador-
Buril, aguafuerte / papel continuo avitelado
72X 54 mm

Donado por D. Mario Fernandez Albares

(G6040)

Miguel Blay

Lépez —Sanchez Toda, José Luis —~Grabador-
Buril, aguafuerte / papel continuo avitelado
(estampaci6n en color)

73X 54 mm

Donado por D. Mario Fernandez Albares

(G6o41)

Miguel Blay

Lépez —Sanchez Toda, José Luis —~Grabador-
Buril, aguafuerte / papel continuo avitelado
72X 54 mm

Donado por D. Mario Fernandez Albares
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(G6042)

Miguel Blay

Lépez -Sanchez Toda, José Luis ~Grabador-
Buril, aguafuerte / papel continuo avitelado
(estampaci6n en color)

72X 54 mm

Donado por D. Mario Fernindez Albares

(G6o43)

Heérculesy las Musas

Audran, Benoit — Grabador- Largilliére, Nicolds
de- Dibujante-

Talla dulce, aguafuerte y buril / papel verjurado
440 X 290 mm

Donado por D. Carlos Maria Rebosa Dominguez
(G6o44)

Las musas Clio, Euterpe, Talia, Melpomene y Terpsicore.
Audran, Benoit — Grabador- Largilliére, Nicolds
de- Dibujante-

Talla dulce, aguafuerte y buril / papel verjurado
440 X290 mm

Donado por D. Carlos Maria Rebosa Dominguez

(G60o45)

Las musas Erato, Polimnia, Urania y Caliope.
Audran, Benoit — Grabador- Largilliére, Nicolds
de- Dibujante-

Talla dulce, aguafuerte y buril / papel verjurado
440 X290 mm

Donado por D. Carlos Maria Rebosa Dominguez

(G6046)

El coro de las musas

Audran, Benoit — Grabador- Largilliére, Nicolds
de- Dibujante-

Talla dulce, aguafuerte y buril / papel verjurado
440 X290 mm

Donado por D. Carlos Maria Rebosa Dominguez

(G6o47)

Santuario de la Fortuna Primigenia, en Palestrina
Audran, Benoit — Grabador- Largilliére, Nicolds
de- Dibujante-

Talla dulce, aguafuerte y buril / papel verjurado

438 x 573 mm
Donado por D. Carlos Maria Rebosa Dominguez

MEMORIA DE ACTIVIDADES



(G6048)

Sacrificios romanos

Audran, Benoit — Grabador- Largilliére, Nicolds
de- Dibujante-

Talla dulce, aguafuerte y buril / papel verjurado
439 x 288 mm

Donado por D. Carlos Maria Rebosa Dominguez

(G6049)

Sacrificio de Ifigenia

Audran, Benoit — Grabador-

Talla dulce, aguafuerte y buril / papel verjurado
440 x 5§68 mm

Donado por D. Carlos Maria Rebosa Dominguez

(G6o50)

Fiesta dionisiaca

Audran, Benoit — Grabador- Largilliére, Nicolas
de- Dibujante-

Talla dulce, aguafuerte y buril / papel verjurado
440 X §69 mm

Donado por D. Carlos Maria Rebosa Dominguez

(G6051)

Trofeo de guerra del emperador Trajano

Bartoli, Pietro Santi — Grabador y dibujante-
Aguafuerte (iluminada) / papel avitelado

372 X 195 mm

Donado por D. Carlos Maria Rebosa Dominguez

(G6052)

Huabilidades de Palas

Bartoli, Pietro Santi — Grabador y dibujante-
Aguafuerte / papel verjurado

270 X 457 mm

Donado por D. Carlos Maria Rebosa Dominguez

(G6053)

El rapto de Proserpina

Bartoli, Pietro Santi — Grabador y dibujante-
Aguafuerte / papel verjurado

216 X 431 mm

Donado por D. Carlos Maria Rebosa Dominguez

(G60os4)

Escena de un matrimonio

Bartoli, Pietro Santi — Grabador y dibujante-
Aguafuerte / papel verjurado

274X 478 mm

Donado por D. Carlos Maria Rebosa Dominguez

APENDICES

(G6053)
Desfile triunfal por la victoria del emperador romano
Tito en Jerusalén

Bartoli, Pietro Santi — Grabador y dibujante-
Aguafuerte / papel verjurado

271X 445 mm

Donado por D. Carlos Maria Rebosa Dominguez

(G6056)

Desfile triunfal por la victoria del emperador romano
Tito en Jerusalen

Bartoli, Pietro Santi — Grabador y dibujante-
Aguafuerte / papel verjurado

271X 449 mm

Donado por D. Carlos Maria Rebosa Dominguez

(G6057)

Desfile triunfal por la victoria del emperador romano
Tito en Jerusalen

Bartoli, Pietro Santi — Grabador y dibujante-
Aguafuerte / papel verjurado

271X 450 mm

Donado por D. Carlos Maria Rebosa Dominguez

(G6058)

Escena de guerra entre los imperios Romano y Parto,
siendo Septimio Severo emperador (Tabula B)
Bartoli, Pietro Santi — Grabador y dibujante-
Aguafuerte / papel verjurado

452 X 456 mm

Donado por D. Carlos Maria Rebosa Dominguez

(G6059)
Escena de guerra entre los imperios Romano y Parto,
siendo Septimio Severo emperador (Tabula C)
Bartoli, Pietro Santi — Grabador y dibujante-
Aguafuerte / papel verjurado

447 X 457 mm
Donado por D. Carlos Maria Rebosa Dominguez

(G6060)

Escena de guerra entre los imperios Romanoy Parto,
siendo Septimio Severo emperador (Tabula D)
Bartoli, Pietro Santi — Grabador y dibujante-
Aguafuerte / papel verjurado

446 x 458 mm

Donado por D. Carlos Maria Rebosa Dominguez
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(G6061)

Desfile triunfal romano, genios alados'y dos monedas
(Tabula E)

Bartoli, Pietro Santi — Grabador y dibujante-
Aguafuerte / papel verjurado

452X 605 mm

Donado por D. Carlos Maria Rebosa Dominguez

(G6062)

Escenas de los Partos cautivos, Septimio Severo,
Caracalla y dos monedas

Bartoli, Pietro Santi — Grabador y dibujante-
Aguafuerte / papel verjurado

434 X 604 mm

Donado por D. Carlos Maria Rebosa Dominguez

(G6063)

Victoria romana sobre los Dacios

Bartoli, Pietro Santi — Grabador y dibujante-
Aguafuerte / papel verjurado

443X 604 mm

Donado por D. Carlos Maria Rebosa Dominguez

(G6o64)

El orgullo de Romulo

Chatillon, Louis —Grabador- (Autor de la obra
original Carracci, Annibale) Tortebat, Frangois —
Dibujante; Editor-

Aguafuerte, buril / papel verjurado

485 x 645 mm

Donado por D. Carlos Maria Rebosa Dominguez

(G6065)

Eneas alcanza la fuente del rio Tiber

Hertz, Johann Daniel — Grabador; Editor- (Autor
de la obra original Cortona, Pietro da)
Aguafuerte, buril / papel verjurado

317 X 491 mm

Donado por D. Carlos Maria Rebosa Dominguez

(G6066)

Felipe

Petit, Gilles Edme- Grabador; Editor- (Autor de la
obra original, Loo, Louis-Michel)

Talla dulce, aguafuerte, buril / papel verjurado

190 X 145 mm

Donado por D. Carlos Maria Rebosa Dominguez

408

(G6067)

El Cardenal Cisneros

Lamerssin, Nicolas de

Aguafuerte, buril / papel verjurado

334 X 202 mm

Donado por D. Carlos Maria Rebosa Dominguez

(G6068)

La vision de Constantino

Aquila, Francesco; Grabador y dibujante- (Autor
de la obra original: Bernini, Gian Lorenzo); Rossi,
Domenico de -Editor-

Aguafuerte / papel verjurado

452X 296 mm

Donado por D. Carlos Maria Rebosa Dominguez

(G6069)

Ceres Mattei (Crispina)

Poilly, Frangois de; -Grabador- Rossi, Domenico
de —Editor-

Aguafuerte / papel verjurado

310 X 210 mm

Donado por D. Carlos Maria Rebosa Dominguez

(G6070)

Estatua de Flora

Poilly, Francois de; -Grabador- Rossi, Domenico
de —Editor-

Aguafuerte / papel verjurado

372X 232 mm

Donado por D. Carlos Maria Rebosa Dominguez

(G6o71)

El papa Paulo IV

Aquila, Francesco; Grabador y dibujante-Rossi,
Domenico de -Editor-

Aguafuerte / papel verjurado

423 X264 mm

Donado por D. Carlos Maria Rebosa Dominguez

(G60o72)

La Sagrada Familia

Vascellini, Gaetano- Grabador- (Autor de la

obra original: Vanni, Francesco); Bozzolini,
Carlo- Dibujante

Aguafuerte / papel verjurado

500 X 323 mm

Donado por D. Carlos Maria Rebosa Dominguez

MEMORIA DE ACTIVIDADES



(G6073)

Creacion de los animales marinos

Cunego, Domenico- Grabador; Editor-(Autor de la
obra original: Miguel Angel)

Aguafuerte buril / papel avitelado

222X266 mm

Donado por D. Carlos Maria Rebosa Dominguez

(G6o74)

Cristo Redentor

Pelli, Marco- Grabador y dibujante (Autor de la
obra original, Piazzetta, Giovanni Battista)
Aguafuerte buril / papel verjurado

489 x390 mm

Donado por D. Carlos Maria Rebosa Dominguez

(G6075)

Moisés salvado de las aguas

Fantetti, Cesare-Grabador y dibujante- (Autor de
la obra original: Rafael); Rossi, Giovanni Giacomo
de- Editor-

Aguafuerte / papel verjurado

320 X 367 mm

Donado por D. Carlos Maria Rebosa Dominguez

(G6076)

Carlos 111

Morghen, Filippo- Grabador; Paderni,
Camilus-Dibujante

Aguafuerte, buril / papel verjurado

464 X345 mm

Donado por D. Carlos Maria Rebosa Dominguez

(G6079)

Amalgama El Prado, 2019

Canogar, Daniel

Software instalado en ordenador -Intel Nuc
BOXNUCS8I7HNK: Intel Core i7-8705G-
Donado por D. Daniel Canogar McKenzie

Fotografia historica

HF6215-HF6670 (En proceso de catalogacion)
Conjunto de fotografias de Miguel Blay

Varios titulos

Pruebas de fototipias

Fotografia —grabado / Papel-vidrio

Varias medidas

Donado por D. Mario Fernindez Albares

APENDICES

(2020/013) (En proceso de inventario y
catalogaci6én)

Conjunto de fototipias y pruebas de la casa Hauser
y Menet (1930-1960) Varios titulos

Pruebas de impresién y fototipias,

Fototipias

Varias medidas

Donado por Dfia. Maria Pilar Moreno Martin

LEGADOS Y HERENCIAS
AL Museo NAcioNAL DEL PrRaDO

Pintura

(P8315)

Fuaisaje

Martinez Vazquez, Eduardo
Oleo /lienzo

53,7 % 64,7 cm
Legado de Maria del Carmen Sanchez Garcia

(P8316)

Cristo crucificado

Campana, Pedro de

Oleo / tabla

32x22,8 cm

Legado de D. José Rogelio Buendia Mufioz

(P8318)

San Frutos

Anénimo finales del s. XVIII

Oleo /lienzo

62,5X 47,5 cm

Herencia de D. Juan J. Luna Ferniandez

(P8319)

Virgen con el Nifio entre dngeles miisicos
Anénimo

Oleo / tabla

65,5 X 79,7 cm
Herencia de D. Juan J. Luna Fernandez

(P8320)

Bodegon de frutas en un exterior
Anénimo

Oleo /lienzo

95,5 X 75 cm
Herencia de D. Juan J. Luna Ferndndez
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(P8321)

Bodegon con sandia, cuenco de porcelana y un jarrdn con
flores

Anénimo

Oleo / lienzo

73,7 X 61,2 cm

Herencia de D. Juan J. Luna Fernindez

(P8322)

Bodegdn con servicio de chocolate, bizcochos y recipientes
de Tonald

Anénimo

Oleo / lienzo

33x49,7cm
Herencia de D. Juan J. Luna Fernindez

(P8323)

Guirnalda de frutas con un paisaje
Anénimo

Oleo / lienzo

35,5 X 45,5 cm
Herencia de D. Juan J. Luna Ferndndez

(P8324)

El Conde de Colomera

Esteve, Agustin

Oleo /lienzo

56,9 X 40 cm

Herencia de D. Juan J. Luna Ferndndez

(P8325)

San Fernando

Valdés Leal, Juan de

Oleo / lienzo

56x36,8 cm

Herencia de D. Juan J. Luna Ferndndez

(P8326)

Inmaculada

Anénimo

Oleo / Lienzo

46,8x%37,4 cm

Herencia de D. Juan J. Luna Fernindez

(P8327)

Vision de san Pedro Alcintara

Salvador Maella, Mariano

Oleo /lienzo

66,4 x 52,5 cm

Herencia de D. Juan J. Luna Ferndndez

410

(P8328)

La Virgen ante el paiio de la Veronica
Anénimo del s. XVIII

Oleo / lienzo

48x33,5cm
Herencia de D. Juan J. Luna Fernindez

(P8329)

San _Jerdnimo penitente

Tristan Escamilla, Luis

Oleo /lienzo

156,7 X I12,5 cm

Herencia de D. Juan J. Luna Ferndndez

(P8330)

Cristo sentado al pie de la Cruz

Tristan Escamilla, Luis

Oleo / cobre

9,775 cm

Herencia de D. Juan J. Luna Ferndndez

(P8331)

San José con el Nifio

Anénimo valenciano

Oleo / lienzo

75,5 X §0,6 cm

Herencia de D. Juan J. Luna Ferniandez

(P8332)

Retrato femenino

Heinsius, Hohann (Hildburghausen, 1740-
Orleans, 1812)

Oleo / lienzo

64,3x53,7 cm

Herencia de D. Juan J. Luna Ferniandez

(P8333)

Interior gotico

Anénimo francés o italiano

Oleo / lienzo

65x 80 cm

Herencia de D. Juan J. Luna Fernindez

(P8334)

Fernando VII

Francisco Pablo Lacoma?

Oleo / lienzo

80,5 x 64,5 cm

Herencia de D. Juan J. Luna Ferndndez

MEMORIA DE ACTIVIDADES



(P8335)

Don Lorenzo Carvajal

Principe de Anglona

Oleo / lienzo

65x 49,5 cm

Herencia de D. Juan J. Luna Fernindez

(P8336)

Retrato femenino

Anénimo centro europeo

Oleo / lienzo

72,7 X 60 cm

Herencia de D. Juan J. Luna Ferndndez

(P8337)

Retrato masculino

Blanco, Carlos

Oleo / lienzo

87x70,5cm

Herencia de D. Juan J. Luna Ferndndez

@8338)

Ultimos momentos de Fernando IV el Emplazado
Casado del Alisal, José

Oleo / tabla

41X 32cm

Herencia de D. Juan J. Luna Ferndndez

(P8339)

Retrato femenino

Aparicio, José

Oleo / lienzo

100 x 81,8 cm

Herencia de D. Juan J. Luna Fernindez

(P8340)

Retrato femenino

Anénimo

Oleo / lienzo

78 x 61,8 cm

Herencia de D. Juan J. Luna Fernindez

(P8341)
Muger con perro y cigiieia

Zamacois Zabala, Eduardo

Oleo / lienzo

41,5X 53 cm

Herencia de D. Juan J. Luna Ferndndez

APENDICES

(P8342)

Retrato masculino

Anénimo sevillano?

Oleo /lienzo

18X 14,2 cm

Herencia de D. Juan J. Luna Fernandez

(P8343)

Retrato femenino

Anoénimo francés o centro europeo
Oleo /lienzo

56,7x 46,6 cm

Herencia de D. Juan J. Luna Fernandez

(P8344)

Martirio de san Bartolomé
Gonzilez Velazquez, Zacarias
Oleo / lienzo

45,7 X 34,5 cm
Herencia de D. Juan J. Luna Ferndndez

(P8345)

La Virgen del Rosario con santo Domingo de Guzmdn
a sus pies

Anénimo

Oleo / lienzo

54x26 cm

Herencia de D. Juan J. Luna Ferndndez

(P8346)

Retrato infantil

Benedito Vives, Manuel

Oleo / pergamino

20,5 cm (didmetro)

Herencia de D. Juan J. Luna Ferndndez

(P8347)

Interior fantdstico con ceremonias paganas

Imitador de Francois de Nomé (Monsé Desiderio)
Oleo / tabla

41X 54 cm

Herencia de D. Juan J. Luna Ferniandez

(P8348)

Retrato famen Wildman

Romney, George

Oleo /lienzo

76,5 x 63,5 cm

Herencia de D. Juan J. Luna Fernandez



(P8349)

Entrada de Cristo en Jerusalén

Estilo de los Bassanos

Oleo / lienzo

103,2 X 121,7 cm

Herencia de D. Juan J. Luna Ferndndez

(P8350)

Retrato de la Infanta Maria Fernanda de Borbon
Van Loo, Louis-Michel

Oleo /lienzo

102x 83 cm

Herencia de D. Juan J. Luna Ferndndez

(P8351)

Baco entre nubes con tres putti

Anénimo francés

Oleo /lienzo

64,5 X 114 cm

Herencia de D. Juan J. Luna Ferndndez

(P8352)
Felipe V

Ranc, Jean

Oleo / lienzo

83,7x 62,4 cm

Herencia de D. Juan J. Luna Fernindez

(P8353)

Grisalla con dos amorcillos junto a un tondo vacio
Anénimo s. XVIII

Oleo / lienzo

85x96 cm

Herencia de D. Juan J. Luna Ferndndez

(P8354)

Retrato de dama

Levrac Tournieres, Robert (Atribuido a)
Oleo /lienzo

71x 58,5 cm

Herencia de D. Juan J. Luna Ferndndez

(P8355) )
Virgen con el Nifio entre santa Catalina y santa Agueda
Turchi, Alessandro (Atribuido a)

Oleo /lienzo

72,7x 98,5 cm

Herencia de D. Juan J. Luna Ferndndez

412

(P8356)

Rosalia Victoria Courtier

Andnimo francés

Oleo / lienzo

64,3x53,8 cm

Herencia de D. Juan J. Luna Fernindez

(P8357)

Louis Charles Minoret

Anénimo francés

Oleo / lienzo

65,3X 54,4 cm

Herencia de D. Juan J. Luna Ferndndez

(P8358)

Fuaisaje ventoso con jinete pastor
Anénimo italiano

Oleo / lienzo

61,6 x75 cm

Herencia de D. Juan J. Luna Ferndndez

(P8359)

Supuesto retrato de Mary OBrien, condesa de Orkney
Anénimo italiano

Oleo / lienzo

78 x 58,5 cm

Herencia de D. Juan J. Luna Ferniandez

(P8360)

Fuisaje con perros

Morland, George

Oleo / lienzo

61x 76,5 cm

Herencia de D. Juan J. Luna Fernindez

(P$361)

Moisés salvado de las aguas
Anénimo francés

Oleo / lienzo

34X34,5cm
Herencia de D. Juan J. Luna Ferndndez

(P8362)

La matanza de los inocentes

Gimignani, Giacinto

Oleo / lienzo

141,6 X 232,2 cm

Herencia de D. Juan J. Luna Ferndndez

MEMORIA DE ACTIVIDADES



(P8363)

Birbara de Braganza

Rang, Jean (Copia)

Oleo / lienzo

104X 92 cm

Herencia de D. Juan J. Luna Fernindez

(P8364)

Guirnalda con Sagrada Familia
Anénimo flamenco del S. XVII

Oleo / cobre

89 x56,5 cm

Herencia de D. Juan J. Luna Ferndndez

(P8365)

Bodegon con pequerio busto de Sileno
Anénimo flamenco del S. XVII

Oleo / lienzo

40,8x 48 cm

Herencia de D. Juan J. Luna Ferndndez

(P8366)

Jesiis entre los doctores
Bramer, Leonaert
Oleo / tabla

33X 43,7 cm
Herencia de D. Juan J. Luna Ferndndez

(P8367)

Interior de cocina

Anénimo flamenco del S. XVII

Oleo / tabla

33x24,8cm

Herencia de D. Juan J. Luna Fernindez

(P8368)

Bodegon con fuelle, recipientes de metal y candelero
Held, George (autor aleman del S. X VIII)
Oleo /lienzo

19,3X 23 cm

Herencia de D. Juan J. Luna Fernindez

Marcos

(M38868)

Marco

Ensamblado, marqueteria /madera
Anénimo

42,3 X 34,2 x 2 cm; Ancho de moldura: 4,2 cm: Luz:

33,5 X 26 cm.
Herencia de D. Juan J. Luna Fernindez

APENDICES

Artes decorativas

(O3685)

Escritorio costurero isabelino

Tefida y marqueteria / madera de caoba
Anénimo

74X 66X 42 cm

Herencia de D. Juan J. Luna Ferndndez

(03686)

Mesa con escena del carro de Apolo

Marqueteria de maderas amarillas / madera de
chopo

Anénimo

82x99,5x 65,5 cm

Herencia de D. Juan J. Luna Ferndndez

(03687

Consola de madera y tablero de mdarmol de Tortosa
Tallada y dorada / madera y marmol de Tortosa
Anénimo

83x100x 53 Cm

Herencia de D. Juan J. Luna Ferniandez

Documento grdfico

(D9779-D1oooo) (En proceso de inventario y
catalogaci6n)

Autores varios

Diversas técnicas

Diversas medidas

Herencia de D. Juan J. Luna Fernandez

Estampas y obras seriadas

(G6081-G6598) (En proceso de inventario y
catalogaci6n)

Autores varios

Diversas técnicas

Diversas medidas

Herencia de D. Juan J. Luna Fernandez

Fotografia historica

(HF6671-HF6681) (En proceso de inventario y
catalogaci6n)

Varias técnicas

Varios autores

Varias medidas

Herencia de D. Juan J. Luna Ferniandez



APENDICE XVIII

Conferencias impartidas

por el personal del Museo

En este apéndice recoge las conferencias y
ponencias impartidas por los empleados ptblicos
del Museo Nacional del Prado a lo largo de 2020.

— Alba Carcelén, Laura, ponencia “Aplicaciones
enArte” en el Webminar Otras Aplicaciones
Tecnologia Nuclear, organizado por la Sociedad
Nuclear Espafiola, 29 Octubre 2020.

— Arias Riera, Elena, ponencia “La complejidad
en las colecciones de Artes Decorativas: el Te-
soro del Delfin” ponencia en el master de Con-
servacion del Patrimonio Cultural, Facultad de
Bellas Artes, Madrid, 9 de marzo de 2020.

— Azcue Brea, Leticia
Curso Grandes Obras. Fundacién de Amigos
del Museo del Prado, 1y 8 de octubre de
2020. Conferencia: “Hermafrodito, Matteo
Bonuccelli”.
Master Universitario en Estudios Avanzados
de Museos y Patrimonio Histérico-Artistico.
Universidad Complutense de Madrid. 27 de
noviembre de 2020. Conferencia/Taller: “De
clavo a clavo. El movimiento de obras de arte
para una exposicion temporal”.

— Baré6n Thaidigsmann, Javier
“Coleccién Masaveu. Pintura del siglo XIX” en
la Fundacién Maria Cristina Masaveu Peterson,
Madrid, el
“La pluralidad de orientaciones en el dltimo
tercio del siglo”, el 21 de enero de 2020.
“La renovacion de la pintura espafola al final
del siglo y el regeneracionismo”, el 18 de febrero
de 2020.
“El Nuevo Testamento en la pintura
contemporinea. De Picasso a Bacon”, en el
Museo de Bellas Artes de Bilbao el 29 de enero,
la Fundacién la Caixa, Barcelona, el 5 de marzo,
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y en Fundacién bancaria la Caixa en Palma de
Mallorca, el 2 de diciembre de 2020.

“Beruete, Regoyos y el paisaje en las colecciones
de los ingenieros José Entrecanales y Santiago
Corral”, en el Museo de Bellas Artes de Bilbao,
el 11 de marzo de 2020.

“Orlando Pelayo, el exilio y el reino”, en el
Museo de Bellas Artes de Asturias, Oviedo, el 3
de septiembre de 2020.

Cuenca Garcia, Maria Luisa, X Encuentros de
Centros de Documentacion de Arte Contem-
poréneo: gestioén de archivos y colecciones
especiales en los centros patrimoniales. Co-
municacién “Prado Efimero: la historia grafica
del Museo del Prado en la web”. Museo Artium
(Vitoria), 22 de octubre de 2020.

Gayo Garcia, M* Dolores, Manufactura y uso
de los pigmentos laca rojos en la pintura eu-
ropea. Seminario web “Los pigmentos laca en
pintura y policromia: historia comercio, manu-
factura y aplicacién”, organizado por la Subdi-
reccion General del Instituto del Patrimonio
Cultural de Espafia, los dias 3 y 4 de noviembre
de 2020.

Martin Bravo, Ana Maria, Webinario Conexoes:
o futuro dos acervos. Conferencia por video
“Conexiones: el futuro de las colecciones”. Mu-
seu do Café (Sio Paulo, Brasil), 21 de septiem-
bre 2020.

Pedro J. Martinez Plaza,“Francisco de Que-
vedo en la ilustracién grifica del siglo XIX en
Espafia”, I Congreso Internacional de Arte y
Literatura “Didlogos en torno al libro: texto e
imagen”. Comunicacién seleccionada, Facultad
de Humanidades de Albacete, UCLM, 29 de
octubre de 2020.

MEMORIA DE ACTIVIDADES
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ACCIONA
ACCION CULTURAL ESPANOLA (AC/E)
AMERICAN EXPRESS
AMERICAN FRIENDS OF THE PRADO MUSEUM
ART EXPLORA

ASOCIACION PSICOPEDAGOGICA DEL AUTISMO Y TRASTORNOS ASOCIADOS (PAUTA)

AYUNTAMIENTO DE ALBACETE
AYUNTAMIENTO DE CADIZ
AYUNTAMIENTO DE CIUDAD REAL
AYUNTAMIENTO DE GUADALAJARA
AYUNTAMIENTO DE MADRID
AYUNTAMIENTO DE MERIDA
AYUNTAMIENTO DE PUERTOLLANO
AYUNTAMIENTO DE SIGUENZA
AYUNTAMIENTO DE TOLEDO
AYUNTAMIENTO DE TOMELLOSO
BANCO DE ESPANA
BIBLIOTECA NACIONAL DE ESPANA
CASA DE IBEROAMERICA
CENTRO ATLANTICO DE ARTE MODERNO
CENTRO DE ESTUDIOS DE EUROPA HISPANICA (CEEH)

COMITE ESPANOL DE REPRESENTANTES DE PERSONAS CON DISCAPACIDAD (CERMI)

CONGRESO DE LOS DIPUTADOS
DIPUTACION DE LUGO

FUNDACION HOSPITAL NUESTRA SENORA DE LA CARIDAD — MEMORIA BENEFICA DE VEGA

(FUNCAVE)

FUNDACION BANCO SABADELL
FUNDACION BOTIN
FUNDACION GONDRA BARANDIARAN
FUNDACION MARCELINO BOTIN
FUNDACION MARIA CRISTINA MASAVEAU PETERSON
FUNDACION NOTARIADO
FUNDACION ONCE
FUNDACION ORQUESTA Y CORO DE LA COMUNIDAD DE MADRID
FUNDACION PROFESOR URIA
JUNTA DE CASTILLA LA MANCHA
MINISTERIO DE CULTURA Y DEPORTE
MINISTERIO DE HACIENDA
MIRIADAX
MITSUBISHI CORPORATION
MITSUBISHI ESPANA, S.A.U.
MUNICIPIOS DEL VALLE DEL JERTE
MUSEO CASA NATAL DE JOVELLANOS
MUSEO DE ALTAMIRA
MUSEO DE AMERICA
MUSEO DE BELLAS ARTES DE ALAVA
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MUSEO DEL GRECO
MUSEO DEL ROMANTICISMO
MUSEO DEL TRAJE
MUSEO NACIONAL CENTRO DE ARTE REINA SOF{A
MUSEO NACIONAL DE ANTROPOLOGTA
MUSEO NACIONAL DE ARTE ROMANO DE MERIDA
MUSEO NACIONAL DE CERAMICA Y ARTES SUNTUARIAS GONZALEZ MARTI
MUSEO NACIONAL DE ESCULTURA
MUSEO NACIONAL THYSSEN-BORNEMISZA
MUSEO NICANOR PINOLE
MUSEO SEFARDI
MUSEO SOROLLA
ONCE
ORDEN DE LAS ESCUELAS P{AS DE LA PROVINCIA DE BETANIA
PEREZ-LLORCA ABOGADOS, S.L.P. Y CiA, S.COM.P
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SOCIEDAD ESTATAL LOTERIAS Y APUESTAS DEL ESTADO (SELAE)
SODEXO ESPANA
TABLAOS FLAMENCOS DE ESPANA
TEATRO-MUSEO DAL DE FIGUERES
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DONACION HANS RUDOLF GERSTENMAIER
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